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BCTYII

AKTyaJIbHiCTh TeMH aociaimxkeHHsi. Ha cywacHomy eTami BITUM3HSIHE
MY3MKO3HABCTBO NPUILILE OaraTto yBaru AOCTIIKEHHIO TBOPYOCTI YKPaiHCHKHUX
MUTIIIB, SIKa JIOBTUM Yac 3ajuiiaiach [03a yBaror HAyKOBIIB 1, HaBiTh, Oyya
3ab6opoHeHa. ToMy TiIbKHU 3 KiHI XX CTOJITTS IMEHA TaKUX KOMIIO3UTOPIB SIK
B. bapsiucekuii, C. boptkeBuu, @. Axumenko, B. 3aaepanbkuii cTaroTh BiJOMI
IMIHPOKOMY 3arajly: MPOBOISITHCS KOHIIEPTH, IPYKYIOThCS HOTH, BEIYThCS HAYKOBI
JOCHIIKEHHSI. Y3arajJbHEHHsl pPe3yJbTaTiB Ii€1 pOOUTH Jda€ TMIACTaBU IS
TBEPJKEHb MPO T, MO0 TBOPYHMM A0poOok 3abopoHeHux B CPCP ykpaiHChKkHX
KOMITO3UTOPIB Ma€ HE TUTbKU HAI[IOHAIBHY, a i CBITOBY I[IHHICTh, BTUIIOE MEPE0BI
JUISI  CBOT'O Yacy TMOMYKH B IUIONIMHI KOMIIO3UTOPCHKOI TEXHIKH Ta
3BYKO300pakaIbHUX MOXKJIHUBOCTEH, 30KpeMa, (opTemniaHo, JIEeMOHCTPYE TICHI
3B’SI3KM YKPaiHCHKOTO Ta 3aX1THOEBPOIENCHKOr0 MUCTEITBA. 30KpeMa, 1€ MOKHa
nobaunt y Qopremianniii TBOpuocTi B. Il. 3ageparnbkoro (1891-1953), ska
TIIBKK B OCTaHHE  JECATUPIYYS  TOYMHAE  BUBYATUCA  CYYaCHUMHU
MHUCTEITBO3HABISIMHU.

B. Il. 3agepanpkuii  Bce  KUTTS  IMIJJaBaBCS  IMOJITHYHOMY  THCKY,
HEOJHOPA30BO OYyB 3aapelIToBaHUM, OaraTo WOro TBOPIB OyJiW 3HHUILNEHI, TOMY
JOCUTH TPUBAIHMM Yac MU, PAaKTHYHO, HE 3HAIM MPO ICHYBAHHS CMAIIIMHU I[HOTO
KoMITo3uTopa. J{o choroaHi € nuiie mooanHoOKa iHGopMaIlis Ipo KUTTETBOPUICTD
KOMIIO3UTOpa  (Hampuwkian,  crarti T1a  aucepramis  H. Jlykamenko
[27,28,29,30,31,32] crarTi f. HemuoBa [64,65,66] Ta xHHra cuHa KOMIIO3HTOpa
B. B. 3azepauskoro «Per aspera...» ! ), ajge CHCTEMHOro JOCIiJKEHHS
dopTeniaHHOT TBOPYOCTI KOMIIO3MTOpPA B KOHTEKCTI CTHJIBOBHX IIOIIYKiB
YKpaiHChKOI a TaKOX 3axXiIHO-€BPOTEHCHKOT MY3WKH TMEpIIOol TOJIOBHHH XX

CTOMITTS 1€ HeMae. Tox, JaHa MaricTepcbka po0oTa € CpoOOoI0 CUCTEMATU3YBATH

1 3anepankuii B. B. Per aspera... M.: U3aarensctBo «Kommozutopy, 2009. 320 c.



JIOCB1JI HAyKOBIIiB, siKi 3BepTanucs no TBopuocti B. Il. 3axepanpkoro, a Takox
MIPOCTEXUTH BILUIMB €CTETUKO-CTUILOBUX HANPAMKIB €BPONEHCHKO1 Ta YKPATHCHKOT
(dopTeniaHHOT MY3UKH IEpUIOT MOJOBUHU XX CTOpIUYs y iX CHPSIMOBAHOCTI Ha
tBOpuicTh B. II. 3anepanpkoro.

MeTa 10cJiTsKeHHS M10JISTa€e B KOHUENTYaJbHOMY OCMUCIIEHH] (OpTeNiaHHO1
my3uku  B. Il. 3amepaupkoro gk OpratiyHoi CKJIaJoBOi YKpaiHCBKOi Ta
€BPOIENCHKOI KYJIbTYPH.

Jlana meTa 3yMOBUJIa TIOCTAHOBKY 1 BUPIIICHHS HAYKOBUX 3aBIaHb.

— HaJaTU CTHUCIY XapaKTEePUCTHUKY YKpPAaiHCHKOro (hOpTEniaHHOTOo
MUCTELTBA NEePIIOi MOJOBUHU XX CTOPIUYS;

—  PEKOHCTpPYIOBAaTH TBOpYUH nopTper KOMIIO3UTOpA
B. I1. 3anepaupbkoro;

—  OXapakTepu3yBaTH OCHOBHI nepioau TBopuocTti B. I1. 3anepaibkoro;
— TpoaHaJi3yBaTH CTHWJIBOBI JOMIHAHTH TBOPYOCTI KOMIIO3UTOpA B
KOHTEKCT1 €BPOIMEHCHhKOI Ta YyKpaiHCchKoi (opremianHOT My3uku XX
CTOPIYYS;

—  3IIHCHUTH KOMIIO3HI[IHHO-IpaMaTypTridyHiui Ta BUKOHABCHKHUHN aHaTi3
00paHUX TBOPIB.

O06’€KT TOCTITKEHHS — €CTETUKO-CTUIIbOB1 HAIIPSIMU 3aX1HO-€BPOIEHCHKOT
1 ykpaincbkoi (opremianHoi mMy3ukn XX cTopiuusi, mpeaMeT — QopremiaHHa
tBOpuicTh B. Il. 3agepanbkoro B iCTOPUKO-€CTETUYHOMY, XKaHPOBO-CTUIHLOBOMY,
Ta IHTEPIPETALIMHOMY ACTIEKTaX.

MeToau pociIKeHHs:

— icmopu4Hul, 10 Tpe3eHTye (QopTeniaHHe MHUCTEUTBO SAK YaCTKY
3araJibHUX MPOLECIB PO3BUTKY MY3UYHOI KYJIbTYPH;

—  Oioepacghiunuii, HEOOXIOHUN [JI1 OCMUCICHHS Ta CHCTEMaTH3aIlii
dakTiB xkutTeBoro nuisixy B. I1. 3apepanpkoro;

—  CMUIb06Ul, BUKOPUCTOBYETHCS i1 aHali3y CUCTEMU MY3UYHO-
MOBJICHHEBHX PECYpPCIB KOMIIO3UTOPIB Ta BUKOHABIIIB;

— Komnapamueﬂuﬁ, 3aCTOCOBYETHCA IJid TIIPOBCACHHA CCTCTHYHO-



CTWJILOBUX mapanenei ¢oprenianHoi My3uku B. Il 3apepanpkoro Tta

MY3HUKH.

Marepiajsiom pociaigkenHsi ciayryiots TBopu B II. 3agepaubkoro mis
dopreniano: mukin «batbkiBiMHAY, «24 npemtoniin, Conatu Nel, 2, Ta ix
BukoHaBchKl Bepcii f. Hemuosa, O. Xypko, . €Ekumoscbkoro, ®. Amiposna,
I1. Hazaposga.

TeopeTruuna 6a3a gocaimkenns. KoHueniiisi Marictepcbkoi poOoTH
CIIUPAETHCSA HAa PyHIaMEHTANBHI PO3ALITN MYy3UYHOT HAYKH:

® 3 icmopuunoeo mysuxosunaecmea (T. I'ycapuyk [4],
O. Jlepen’sinuenko [5], JI. Kusnoscoka [13, 14], O. Ko3zapenko [16],
O. Kpyco [24], A. OnbxoBcbkuii [46], I1. Pyas [49], FO. Yekan [54]);
® 3 icmopii hopmeniannoco mucmeymsa ( H. Kamkamnamona [11],
3. Muxanpuyk [33]);
® 3 meopii xncanpy ma cmuaro (A. 1. Kanamuukona [7], 1. Koxanwnk [20,
21, 22], O. ta B. Jliryc [26], B. Mockanenko [40], C. [llun [58])
® 3 meopii suxonascvrkoco cmunto (O. Katpuu [9, 10]);
e 3 meopii inmepnpemonoeii (B. Mockanenko [37, 38],
1O. Hikonaescobka [42])
V¥ marictepchbkiii poOOTI BUKOPUCTAHI:
® npayi npuceaueni meopuit nocmami Bcesonooa 3adepayvkoco:.
H. Jlykamenko [27, 28, 29, 30, 31, 32], 5. Hemmos [64, 65, 66].

HaykoBa HOBH3HA OTPUMAHHUX pe3yJbTATIB JOCTiIKEHHS] IOJATAE Y
[IJIICHOMY TJIIyMau€HHI TBOpiB [Js (OpTEMiaHO, CTBOPEHUX YKPATHCHKUM
KOMITO3UTOPOM, sIKi paHime Oyliu MaloBiJOMUMHU, a TaKOX B3aEMOIIl
HAIlIOHAJIFHOTO Ta 3araJIbHOEBPOINEHCHKIX BEKTOPIB y HOTO TBOPUYOCTI.

IIpakTHYHe 3HAYEHHS] OTPUMAHUX pe3yJbTATIiB POOOTH IOJAraEe y TOMY,
1[0 BOHU MOXKYTh OyTH BUKOPHCTaHI B HABUYAIBHUX Kypcax «lcTopis yKpaiHChKOT
My3uKH», «My3uuHa iHTepHpeTaiis», «AHalIl3 MYy3UYHUX TBOpPiB», «lcTOpis

dbopTeniaHHOTO MHCTELTBa» JJig OakalaBpiB 1 MAariCTpiB BUIIUX MY3HUYHUX



HAaBYAJbHMUX 3aKdaaiB YKpaiHM, a TakoX Ui MponaraHiyd YKpaiHChKOI
dbopTeniaHHOT My3UKH XX CTOJITTS.

Amnpobamisi. Martepianu qociiIKeHHsT OyJid MPEeCTaBlIeH] Ha MIKHApOJHIN
HAayKOBO-TBOpYiMd KoHGepeHlii «MUCTEUTBO Ta HUISIXM HOTO OCMHCJIEHHS B
JOCIIJKEHHSIX MOJIoAuX HaykoBLiB» (XapkiB, kBiTeHb 2021 poky) Ta
MDKHApO/IHIM HayKOBO-TBOpYid KoHPpepeHlii «MHUCTEeTBO Ta HAyKa B Cy4acCHOMY
rio6anizoBaHoMy npocTtopi» (Xapkis, TpaBeHb 2023 poky).

Crpykrypa. JocnimkenHs ckinagaetecs 31 Berymy, Tpeox Pozainis,

BucHoBkiB 1 CHUCKY BUKOPUCTAHUX JXKEPEJ, 110 BKIIOUYAIOTh /2 MO3MULI].



PO3JILI 1

YKPAIHCBKE ®OPTEINIAHHE MUCTELTBO XX CTOJITTS:
ICTOPUYHA PETPOCIIEKTHUBA

1.1. Ykpaincbke poprenianne MucTeuTBo XX CTONITTS: €TANIM PO3BUTKY

Ha 3nami XIX — XX cTosiTh yKpaiHChbKa MYy3MYHa KYJIbTypa TIIbKU
MOYHMHAJIa BUOKPEMITFOBATUCS Y CBITOBOMY MHCTEIIbKOMY TIpocTopi. CaMe B el
yac B OaraTboX MicTax YKpaiHM NodYaldu BIJKPUBATHUCS MEPIIl MYy3UYHI
npodeciiiii 3akiiaau: My3U4H1 yduiauia, KoHcepBatopii, dinapmonii. [lepion
CTAHOBJICHHS YKpPaiHCHhKOI MY3MYHOT KYJbTYpH CITIBIIAJA€ 3 MEPiOAOM BEIUKUX
HNOTPSICIHb y cycniibcTBl. CBITOBA Ta BHYTPIUIHS BliiHA, TOTAJITAPHUN PEKUM,
penpecii iHTeNITreHI1i, 3HUIIEHHS Ta 3aKpUTTS xpamiB. Bci mi moaii He manu
CIIPUSITHU M1THECEHHIO YKPAiHChKOI KYJIbTYpH, ajie caMe B I[ei yac BOHA [TOYMUHAE
3aBoiioByBaTu Bu3HaHHA y cBiTi. O. II. Kpycs BBaxkae, mo «y My3W4Hii
TBOPYOCTI IILOT'O MEPI0AY YITKO HAKPECIIOETHCA 11 TICHUH 3B’ 530K 13 00pOTHOOI0
HapoJy 3a colliaJibHe 1 HallOHAJIbHE BU3BOJICHHS. BaxiuBe wMicie B
CTBEPJKCHH1 TaKoi TEHJCHIII Majla OpieHTaIid KOMIIO3UTOPiB Ha JOCATHCHHS
BITYM3HSAHOI JIiITEpAaTypH, iXHE MpPAarHeHHsS BTUIMTH B MY3HIIl MPOBIAHI el
TBOPYOCTI BEJIMKUX CIOJBUKHUKIB T'YMaHICTUYHOT'O MHUCTEITBa» [24, c. 4].

3aCHOBHUK HAI[IOHAJIBHOI MY3UYHOI MKOIM Mukona JIuceHKo Hamarascs
MiIHATH YKpaiHChKYy KyJbTypy Ha BHUCOKUM piBeHb. BiH BigkpuB y Kuesi
MY3UYHO-JpaMaTUYHy IIKOJy, Ha 0a3i sikoi y 1913 pomi Oyno cTBOpeHO
KniBcbKy KOHCEpBaTOpifo. MOro MOCTiZOBHHKAMH Yy TBOPYMX IIOIIYKAX,
30epekeHHl HalioHadbHUX NpuHIUMNIB Oynu M. JleontoBuu, JI. PeByunkui,
K. Crenenko. Takox cmagkoemiiem M. Jlucenka OyB . CtemoBuit, sikuit
CIIpUSIB  PO3BUTKY YKpPAaiHCHKOTO (opTemiaHHOTO MHUCTEITBA TOTO dacy.
JI. KusiHoBCcbKa y HaBYallbHOMY IMOCIOHMKY mnumie, 1o «popreniaHo OyIo
YAOO0JIEHUM 1HCTPYMEHTOM KOMIIO3UTOpPA, JO0 SIKOTO BIH 3BEpPTABCSl MPOTSATOM

yChOTO KUTTS, Ta HEOJAHOPA30BO 1 caM BHUCTyMNaB sk miaHicT» [14, c. 69]. ¥V



TBOPYOMY AOPOOKY KOMIO3UTOpa MpUCYTH1 (paHTa3li, coHaTn Ta QopTemiaHHi
MiHIaTIOpH (11’ €CH, IPENIIOJ1l, MAa3ypPKH).

[Ipouiec mpodecionanizaiii My3uKd MOYaBCS TaKOX 1 B IHIIUX MicTax. Y
Xapxkosi me y kinui XIX cTomiTts 6ynu BiAKpUTI My3U4H1 KJIacu, KOTpP1 3T0JI0M
peopranizyBajiu y My3uW4yHe yuuiuiie. Bce me cTamocs 3aBISKH MY3HKaHTY,
BUJIATHOMY rpoMajicbkomy nisiuy [nmi Cnatiny, sSkuil BiiIrpaB BaXXJIuBY POJib Y
pO3BUTKY (opTemniaHHOT MKOAu XapKoBa. BiH 3ampolryBaB 10 MicTa BiIOMHUX
MY3UKaHTIB, $IKI BHUCTyHajdu 4YacTime Oe3KOWTOBHO, a 310paHi rpouli
BUKOPHUCTOBYBAIMCh HAa PO3BUTOK MY3WYHOI'O MHCTEITBa MicTa. XapKiBChKa
KOHcepBaTopis Oyma Binkputa y 1917 pomi Ha 06a3i yuunuma. Y poOOTi
3. MuxanpuyK 3a3HadeHoO, MO0 «3aBAsku AisyipbHOCTI [. CrnaTiHa BiJ MOYATKY
CTBOPEHHA XapKiBChbKOi KOHCEpBaTOpii TYyT MpalioBaJii BHUAATHI MIaHICTH,
BUXOBaHIII 3HAHWX KOHcepBatopiii cBity: P.TopoBunp — KwuiBchka
koHcepBatopis, O. ['opoBunr ta P.I'eHika — MockoBchka KOHCEpBAToOpif,
A. benm — yuenp @. Jlicra. 1{i BugaTHi My3uKaHTH U JE€KiJIbKa MOKOJIHb IXHIX
YYHIB 1 CTBOPUJIM XapKIBChKY dopTenianny mkoay» [33, c. 75].

Po3BuTtok My3myHoro mmuctentBa y Kuei OyB moB’sa3aHuil 3 1M’ M
miaHicTa, KOMIO3UTOpa Ta BUKiIamada Bomomumupa Ilyxanbcekoro, skuii OyB
NepIIuM TUPEKTOPOM MY3MYHOTO y4uiuia Ta koHcepsaTopii. I'. Koran nucas
npo 1en nepiofd: «ikmo KuiB 3 Tiryxoi mpoBiHINIT 3 XKaJOTITHUMUA MY3UYHUMU
KJIacaMH TIEPETBOPHUBCS J0 MOYATKY BIHHU B 3HAYHUM IEHTP 3 KOHCEPBATOPIEH,
AKa 3aiiMae Teplie MiCIlle MicJas CTOJMYHUX, TO TOJOBHA 3aciyra B I[bOMY
Hanexuth B. B. [lyxanscekomy» [11, c. 49].

VY poxu Benukoi BiTun3HsHOi BiHHM CTPIMKO pO3BHBajiacsi MaTpioTHYHA
MmicHsA Ta 0araTo KOMIIO3UTOPIB OyJH HAIUJIEHI caMe Ha PO3BUTOK BOKAJIBHHX
xaHpiB. O. Il. Kpycs y HaBYaIbHO-METOIMYHOMY TMOCIOHHWKY 3a3HAYMB, MO
T0pOOOK KOMIIO3UTOPIB TOTO 4Yacy B I[IJIOMY XapaKTEPU3YETHCS MOCHICHUM
IHTEPECOM 0 CIOKETIB 1 T€M, MOB’A3aHUX 3 OOPOTHOOI YKPATHCHKOTO HApOIy
3a cBOOOAY 1 He3alexkHICTh baTpkiBiuuau [24, c¢. 31]. He 3Bakaroum Ha Takui

BAXXKUU JJIi BCHOI'O JIFOJACTBA MEPiOJ, YyKpaiHChbKa ¢opTeniaHHa MIKOJa



MPOJAOBKYBaja 3aTBEPAXKYBAaTUCA K OKpema yacTuHa mucteutrBa. ¥ 50-1 poku
OpraHi3oBYIOTbCS MIDKHApOJHI KOHKYPCH aKaJeMIYHOi MYy3UKH, B SKHUX
NpUMalOTh y4yacTh W yKpaiHCchki miaHicTh. Cepea TaKuX KOHKYPCIB: IMEHI
P. llymana B bepauni, imeni @. by3zoni B bonbpuanHo, iMeHI KOpOJIEBH
€nuzasetu B bproceni.

VY 60-1 poku B KueBi opranizyBajiacsi rpyna MOJOJUX KOMIIO3UTOPIB, TaK
3BaHUX «IIICTACCATHUKIBY, K1 CPOPMYBaJIM KUIBChKY aBaHTapJHy IIKoJy. s
rpyna cknaganaca 3 B. CunsBectpoBa, JI. ['paGoBchkoro, B. 3aropiiena,
€. CrankoBuua Ta iHIMKUX. KoMMo3uTopu BUBYAIN NAPTUTYPHU, CIYXaTU 3aX1THY
MY3UKy Ta HaMarajucsi y CBOiX TBOpax 3 ’€IHATH YKpPAaiHChKI PUCH Ta HOBI
eBporneichki Tpaauiii. B. CuiabBecTpoB Tak TOBOPUB IIPO HOBATOPCHKY MY3HUKY:
«ABaHrapja nocTtae 3 BiI4yTTs, HIOW MOYUHAENT IIOCH 13 HYJSA. AJie poOuIl 11e He
TOMY, 110 MY3HKa MOIMEPEIHIX ernoX ToO1 He mogobanacs (IKOU Tak, TO TOBOPHUIIH
0 MM PO enaTaxHy MOTHBAIliI0), a, HABITAKH, TOMY 110 J0 cMaky» [ 1].

I'pyny «KuiBchbKkuil aBaHrap/» BCUIIKO KPUTHKYBAJIU 1 TUCKPEIUTYBAIH,
TOoMY 110 o(ilifiHa pagsHChKa My3WUYHA CITIIBHOTA HE MOALIIsIA TTOTIIS TN TPYITH.
MOXIHUBICTh BUBYATH MY3UKY TaKMX KoMrmo3uTopiB sk: benun baproka, Irops
CtpaBincekoro, Apnonbna IllonGepra, Snica Kcenakica, Bitonbaa
JIroTocnaBchbKOTO 3’ sIBUJIACh 3aBASIKM YyJOBOMY MY3UKaHTY, eHTy31acTy Iropio
brnaxkoBy. Came BiH PU3UKYIOUHM BTPAaTOl pOOOTH, pEmyTailii, MOCTIHHO
NiATPUMYBAaB  JIPY>KHI 3B’A3KH 3 CYYaCHUMH  3aXiJHOEBPOMEHCHKUMU
KOMIIO3UTOPaMH, My3UKaHTaMH, Ki HOMY O0XOue MepeaBalid MapTUTYPH CBOIX
TBOpPiB. Irops braxkoB Bce CBOE JKHUTTS MpOTAryBaB Cy4acHYy MY3HUKY, 3aBISKU
oMy Brepuie y PaasHChKOMYy COM031 M MOro Opyaoi0 3a JUPUTEHTChKUM
nyJabTOM OyJIO BUKOHAHO Oarato My3W4YHHX IIe/eBpiB. Benuuesnuid Bkian y
PO3BUTOK aBaHTapAHOI My3uku 3poOuB Jleonin ['paGoBCHKUMN, KU «BIIKPUBY
TEXHIKY AojaekadoHil il CBOIX OJHOAYMIIIB, MEPEKIABIINA 3 HIMEIbKOI MOBH
KHUTY aBCTPIMCHKOTr0 KOMIIO3UTOPA, MY3UKO3HABIIsS, BUKIanaya XaHca Enineka
«Bctyn no 12-tu ToHoBoi kommno3uitii». I1. Pyns numie: «Jleonin ['paboBchbkuit

(«KuBa JIeTeHJa» YKPAiHChKOi Cy4acHOI MY3UKH) T[OYMHAE 3aCBOEHHS
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aBaHTapAy 3 AMCOHAHTHOTO KOHTPANyHKTY Ta aCUMETPUYHHX ITOJII PUTMIYHUX
komOinamii. Ili3Hime BIH 3BepTaeThCs 10 aPOPUCTUUHOI MaHEpH
nocTBEeOEpHiaHIlIB, ajeaTopHUX puTMiIB, dYacoBoi Hortauii JI. bepio;
BUKOpPUCTOBYE HE3BUUHI TeMOpu» [49, c. 337]. V 70-x pokax rpyna «KuiBcbkuii
aBaHTapA» po3manacs, KO)KeH KOMIIO3UTOP IIIMIOB CBOIM TBOPYUM IIIJISTXOM.

Cepen BumaTHUX HOBaTOpiB y 60-1 poku HeoOxi1HO Ha3BaTu Jlecto Jluuko,
sKa HaByayiacs komrmo3uiii crmovatky y K. JlaHbkeBuua, a moTiM y BiOMOTO
my3uuHoro aisda b. JIstomuHcekoro. Bona crama  mpeacTaBHUIICIO
HEO(OJIBKIOPHOTO HANpPSAMKY, 10 OOYMOBHJIO iHTEpEeC /0 HaIlOHAJbHUX
My3udHUX  Tpagumid.  O. JlepeB’sTHUEHKO  Ja€  Take  BU3HAYCHHS:
«Heodonpkiiopu3M — 11e TUIT MY3UYHOTO MHUCIICHHS, CYTHICTh SIKOTO TIOJISTA€E B
J1aJIOTIYHOMY  TO€JHAaHHI  TpodeciiiHO-akaJeMIYHUX  Ta  IPUPOIHO-
€THOJIOTTYHUX MPUHIUIIIB BiIOOPY ¥ opranizailii 3ByKOBOro marepiainy» [5,
c. 8].

barato ykpaiHCBKHUX KOMIIO3UTOPIB y PI3HI Yacu OyJIM BIIKPUTI 10
€KCIIEpUMEHTIB, 3BepTajucs OO0 3axXiAHUX TpaAullid, Mph LIbOMY He
BIIMOBJISJIMCS BiJ HalioHaIbHOI crnenudiku. SICKkpaBUM NPHUKIAIOM IILOTO €
Ky s popreniano «11 etroniB y ¢popmi crapoBuHHuX TaHIiB» B. Kocenko.
Kommo3uTop Hamaraerbcs BIIPOJWTH CTApPOBHHHY CHOITy TaHIIB, ska Oyia
monyysipua 'y XVIII cromitri B eBpomeichbkiii Mmy3wmii. JI. KusHoBchka
aHani3yr4u 1ei TBip nwuie: «KoceHKO He BIAETHCS JO MPSIMOTO IUTYBAHHS
MENIOJil HapOJHHUX TMICEHb, a CTBOPIOE CBOi BJIACHI TEMH, HPOHUKHYTI
IIMOMHHUM JIYXOM YKpaiHncekoro dompkiopy» [13, c. 95].

Cepen TakuX KOMIIO3UTOPIB MOXHA BIA3HAYUTH TaKOX BIJJOMOTO,
BuAaTHOTO gisya €BreHa CrTaHKOBWYA, SKHH B CBOI TBOPYOCTI 3’ €IHAB
HaI[iOHAJIPHY CKJIAJIOBY Ta PUCHU €BPOMEHUCHKOI MYy3WKU. BiH BUKOPHCTOBYBaB
(G ONBKIIOP, HE TIIBKU YKPATHCHKUM, a il TPY3UHCHKUM, YTOPCHKHH, alie B TOU Ke
yac MpoJOBXKYBaB TpaJullli KOMIIO3UTOPIB aKaAEMIYHOTO HAMPSIMKY, TaKUX K
B. Mouapr, JI. berxosen, JI. llloctakoBuy. «HapemuiTi, aHani3yr0uu «Fr€HETUUHY

dbopmyny» €. CTaHKOBHYA, HE MOXHAa OMHUHYTH 1i 3B’S3KIB 3 aBaHTaApJIHUMHU
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KOMIIO3UTOPCHKUMU T€XHIKaMM cTONITTS. He 3arnubmniorouucs y 1o npodiemy,
sIKa 3aCJIYrOBY€E Ha OKpeMe JeTalbHe JOCIIIKEHHS, 3a3HAYUMO, 1[0 OUIBII TICHI
KOHTaKTH 3 aBaHrapJHUMHU 3BYy4YaHHSMHU BiacTuBl €. CTaHKOBHUYY PaHHBOIO
Nepioly; B OCTaHHI POKH CIIOCTEPIraeThCs MEBHE JUCTAHIIIIOBAHHS B HUX» [ 54,
c. 158].

BaxnuBe wmicue B ykpaiHChbKOMY (OpPTENIaHHOMY MHUCTELTBI 3aliMalOTh
KOMIIO3UTOPH, TBOPUICTh SIKMX OyJia 3a00pOHEHa IOBI'Mi Yac Ta cTajia B1IOMOIO
TUIBKA Ticis cMepTi MUTHIB. Cepel TakuX KOMIIO3UTOPIB 3HAXOAUThCA W
B. I1. 3anepaupbkuii, TBOpH SKOTr0 MOYaJd BUKOHYBAaTH Ta JAPYKYBaTH JUIIE

gyepes ABaJISATh POKIB IICsA HOro cMepTi.

1.2. 3aboponena wmy3uka: B.Il. 3agepaubkmii, B. bapBincbkuii,

B. Yabman

ITlin wac J[pyroi cBiTOBOi BiliHM 0araTo KOMIIO3UTOPIB IiAdaBaIUCs
MNOJIITUYHOMY THCKY, OyJ0 3a00pOHEHO JAPYKYBAaTH Ta BUKOHYBAaTH iX TBODH,
Tako)X OyJ0 B3HHIIEHO BEJIWKY KUIBKICTh TBOpYOi cnaamuHu. Jlo Takux
KOMIIO3UTOPIB HaJlleKaTh SK KOMIO3UTOPH 3 YKpaiHu, Taki sk BceBomon
3anepanpkuii 1 Bacunp bapBiHCBhKHE, Tak 1 MUTII 3 1HIIUX KpaiH, Sk BikTop
YibmaH.

Bacunp OmnekcannpoBud bapBiHChKHMM — yKpaiHCBKHH KOMIIO3HTOD,
MiaHiCT, JUPUTEHT, BUKJIAJau Ta MY3UUYHUN KPUTUK — HapoauBca y TepHOMOIIi
20 nrororo 1888 poxy. 3akinumB JIbBIBCBKY KOHCEpPBATOPIIO TO Kiacy
dopremiano y Binema Kypma, a 3romom Ilpa3pky KoHcepBaTopito K
KoMTo3uTOp Ta mianict. Came BUKIagad kommnosuilii Bitesciaas HoBak cripusis
BUBUYCHHIO B. bapBIHCEKUM yKpaiHCHKUX HApOJHHX MICEHb Ta HAJAUXHYB HOTO
Ha CTBOPEHHS BEJUKOr0 TBOpPY — «YKpaiHcbkoi pamcoxaii». 3 1915 poky
KOMIIO3UTOP 04O0It0BaB Bumuii Mmy3uunuid iHcTuTyT iM. M. Jlucenka, Bukiagan
Ta TPOJOBXKYBAaB KOMIIO3UTOPCHKY [isibHICTE Yy JIbBOBi. Y 1948 poi
B. bapBincekuil OyB 3aapemiToBaHHil pa3oM 31 CBOE€K JIPYKHMHOK Ta OYyB

3MYIICHUM MiANUCAaTH AO3BUI Ha 3HUIIEHHS WOTO TBOpPIB, fKI Oylu He
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onyOsikoBaHl Ha Toil yac. Ilicis HbOro KOMIO3UTOP JECSATh POKIB BigOyBaB
MOKapaHHs y MOpJOBCbKOMYy Tabopi. HaBiTh y Takux CKJIaJHUX yMOBax
B. bapBiHCbKHII NpPOJOBXKYE MpalloBaTH: 30Mpae XOp 3 apeliTaHTIB, HaBYa€
0a)xaro4uX HOTHOI I'PaMOTH Ta MHIIE HOBI TBOPH. 3a Lied mepioJ KOMIO3UTOP
CTBOPHMB BEJIMKY KUIBKICTh 0OpOOOK HAapOJHMX MICEHBb ISl XOpYy Ta ToJiocy 3
dbopreniaHo Ta ABa 4oJIOBIUMX XopH a cappella Ha ciosa Jleci Ykpainku. Y 1958
poui B. bapmincekuii moBepraeTbcsi a0 JIbBoBa, ane oMy 3a00pOHSAIOTH
BUKJIQIaTH Ta HABITh 3aXOJIUTH J0 KOHCepBaTOpii. J[0 KiHIIA KUTTSI KOMIIO3UTOP
HaMaraBcsl MO maMm'sTi BIJHOBUTU TBOPH, SIKI OyJIM 3HMIIEHI MiJ 4Yac apelTy.
B. bapBincekuit nmomep 9 wuepBHa 1963 poky, HE [O0YEKaBIIUCh MHOTO
pealimiTaiii, sika 3aBJISKH JbBIBCBKUM KOMIIO3UTOpPaM Bi0Oyjacsi HACTYITHOTO
POKY.

TBopua cmaguMHa KOMIIO3UTOpA  CKJIAJAEThCI 3  CUMQOHIYHUX,
dbopreniaHHUX, KaMEpHUX, BOKaJbHUX Ta XOpoBUX TBOpiB. I[lomiTHa
3arikaBiieHICTh B. BapBiHCBbKOro ykpaiHChKUM (DOJBKIOPOM, TaK Y pi3HI POKH
BiH CTBOPIOE «YKPATHCHKY PArcoAir0» JJisi CHAM(OHIYHOTO OPKECTPY, YOJIOBIUHUH
XOp Ha JeMKIBChKY HapoJHY MmicHIO «Oii AK SCHEHbKO», My3UUYHO-ETHOTpadiuHy
KapTUHY JJI MIIIaHOTO XOpPY B CYNMpoBOJi hopTemiaHo «YKpaiHChKEe BECULISI».
JI. KopHni#t y migpyunuky «IcTopis ykpaiHCbKOI MY3UYHOT KYJbTypHU» 3a3HAYAE:
«HoBi cyuacHi rapMoHiuHI 0apBU B ONpallOBaHHI HAPOJHUX IMICEHb CBITYAThH
npo T1e, mo B My3uii B. bapBiHCBKOTO 3apoaxyeTbcsi HEO(DOIBKIOPHUM
CTUJIBOBUM HANIPSM, SIKUW MPOCTEKYETHCS B €BPONEHCHKINA MY3WUYHIN KYJIbTYpi
mouatky XX ctT.» [19, c. 447].

VY nopoOKy KOMIO3UTOpa BAXJIMBE MicIle 3aiMaloTh QOpTEmiaHHI TBOPH.
Jlo HafO MBI BiJOMHUX TBOPIB HAJCKHUTh UK Tpentoniin. Kommo3utop Hanucas
BiCiM mpemtofiii, ane y 1918 p. BupimmuB omyOmiKyBaTH TUTBKU T STh. ABTOpP
MOJIEpHI3Y€ KaHp Mpentoali, cTBoprotouu ii y popmi Bapiamii. B. bapBincbkuit
3BEpPTaBCS TAaKOX J0 MY3UKH IS JiTeH, cepell MONMyIsIpHUX y HaIll 4ac MOKHA
BiAMITUTH 301pKy popTenianHuXx TBOpiB «Hamie coneuko rpae Ha GpopTeniaHo».

Ile m’ecu 3 mporpaMHUMHU Ha3BaMHU, sIKI CTBOPEHI Ha OCHOB1 HApOJHUX ITICEHb.
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V pi3Hi poku KoMmo3utop Hanuca popremianny conaty Cis-dur, Konnept s
dopreniano 3 opkectpom, 1uuki «llicaa. Cepenaga. IMmmpoBizaiis»,
«YKpalHCBKY CIOITY», J€KIJIbKa Bapialiil Ha pi3H1 TEMHU.

Ha Bigminy Big  B. Il. 3agepaubkoro tBopu  B. bapBiHcbkoro
MyGIiKyBaNuCcs 3a JKMTTS KoMmmo3uTopa. Moro dopremianumii mukn «IicTs
MIHIATIOp Ha YKpaiHChKI HapoJH1 TeMu» HaBiTh OyB omyoOsikoBanuit y CIIA,
Himeuuunni Ta ABcTpii Ta HaOyB TaMm nomnyispHocTi. B. bapBincbkuili — oquH 13
NepIINX YKpaiHCHKUX KOMIIO3UTOPIB, TBOPH AKOTO BUAaBanucs y €spormri, CIIIA
ta Snonii. Takox B. BapBiHCbKOMY MOIIACTUIIO BUCTYNIATH SIK MIAHICTY, Y TOMY
YUCJ1 3 aBTOPCHKUMHU TBOpamu, y pizHux Mictax Ykpainum (Kuesi, Opeci,
XapkoBi, /JlHimpomeTpoBcbKy) Ta cBiTy. He pauBnsiuyuch Ha 3HUIIECHHSA
KOMYHICTUYHOIO BJIaJIOI0 PYKOIMMCIB OUIBIIICTH TBOPIB BAATOCS BIJHOBUTHU Ta
ONyOJIIKYBATH ITiCIIs cMepTi Kommo3uTopa. Tak komiss opTeniaHHOTO KOHIIEPTY
Oyna 3HaifjieHa Ta MoBepHeHa B Ykpainy y 1994 p., a Bxke y 1999 p. Mapis
KpymenpHunpka y cynpoBoai opkectpy JIbBIBCbKOi KOHCepBaTOpii BUKOHAA
I[ei TBip BIEpIIE ITiCas HOro 3a0yTTs.

[Ile OinpmI TpariyHow Oyia A0/ aBCTPIMCHKOTO Ta Y€CHKOT0 KOMITO3UTOpA
€BpeHCchKOTO MOXO/KeHHS Biktopa Ynemana. Bin Hapoauscs y 1898 pomi B
MmicTi TemmH (ABcTpo-YropumiuHa) B €BpEeHCBKIM POAWHI, fKa I 0 HOTO
HapOJDKEHHS TpuiHsAna KatoxunTBo. He3abapom poamna B. Yipmana
nepeixana g0 BigHs, ne kommo3utop HaB4yaBcs y kiaci ApHonbpaa [llonGepra .
VY 1919 poui B. Yaeman nepeixas no [Iparu ta mouyaB HaB4aTHCS KOMITO3UIIIT Yy
Anexkcannapa llemimHCbKOTO, KM TTOOAYMB TallaHT KOMIIO3UTOpPA Ta JIOTMOMIT
HoMy oOTpuMaTH ToOcamy KamenbMmeictepa B HoBoMy Himempkomy Teatpi.
Hesaxuit wac mpoxxuB y Yexii, ne odonmroBaB omepHuit teatp. Y 1942 pomi
B. Yibmana pa3oMm 3 ApYXHHOIO Ta JBOMa AITBMH BIANPAaBISIOTH 10 TE€TTO
TepeszieHmraar, sike 3HaXoaAuJI0Cch y yechkiil ¢popreni Tepesun. IlepedyBatouu
y HENIOJChKUX YMOBaX, KOMIIO3UTOPH, SIKI 3HAXOJUIHUCA Yy KOHITabopi,
MPOJOBXKYBaJIu MUCATU Ta BAKOHYBATH cBOIi TBOpU. Tak 1 B. Yabeman y 1943 poui

CTBOpUB onepy «IMnepatop ATIaHTUAU» Ta TOTYBABCS 10 IPEM’ €PH, aje MiCIs
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peneTulii HanuMcTH 3a00poHUNM 1i BUKOHAHHSA. 16 xoBTHA 1944 poky
B. YibpmaHa 3 Apy>KHHOIO, CHHOM Ta IHIIUMHU MY3UKaHTAaMH 1 KOMIIO3UTOpaMHU
BiipaBWIM B AylIBil, /1€ Uepe3 J1Ba JIH1 BC1 3arUHYJIM y Ta30B1i KaMmepi.

TBopumuit 1opoOOK KOMMO3UTOpa CKianaeThbcs 3 moHaa 40 TBOPIB pi3HUX
xaHpiB. Cepea HUX BaXJIMBE Micle 3ailMaroTh TBOPH, SKI OyJIM HamucaHl y
KOHI[TA0OP1 — CTPYHHHUH KBapTeT, TpU POpTEMiaHHI COHATH, AEKUIbKa MICEHbD,
omepa «IMmmepaTop ATIaHTUAW» Ta apaHXyBaHHS miceHb. Lli TBopu, sK i
doprenianuuit mukn «24 npentofii Ta pyru» B. II. 3aaepanbkoro, SKui Takox
CTBOPEHUH y KOHUTAOOpi, TUIbKK dYepe3 Oarato poKiB MiciAs CMepTi
KOMIIO3UTOpa TMOYajdd TMPHUBEPTATH yBary MY3HMKO3HABIIB Ta aKTHBHO
BUKOHYBAaTHCS Ha pI3HUX MaigaHdukax cBiTy. Jleski TBOpW BBaKaJIHCs
3HUKJIUMHU Ta OyJM MOBEPHYTI A0 BaTbKiBUIMHU KOMIIO3UTOpA MICJIsI PEBOJIONIT
1989 poky.

B ocTanni poku TBOpUicTh B. YibMaHa akTUBHO MPONAryeThCsi B yChOMY
CBITI Ta CTBOPIOIOTHCS MPOEKTHU, B IKUX BUKOHYIOTh TBOpH KoMmo3utopa. Cepen
TaKUX MOJIM BapTO BIAMITHUTH MPOEKT Musica non grata, sSikuii opraHi3oBaHUU
Hamionanpaum Teatpom y Ilpasi Tta mpoxoauts 3a miarpuMku IlocosbcTBa
I'epmanii. Musica non grata cTBOpeHa MJIsl BIAPOJKCHHS TBOPYOI CHAIIIHMHU
KOMITO3UTOPIB, SIKi MiagaBajgucs MOJITUYHOMY THCKY Ta 3aliMalOTh BaXKJIHUBE
MiCIIe y KyJIbTYPHOMY KUTT1 MiKBO€HHO1T UexocnmoBaudnuu. OUH 13 KOHIEPTIB,
akuii BigOyBcs 16 mrotoro 2023 poky mnpucsuenui omepi B. Yismana
«P030uTHH TIICYUK», KOTPY BiH HamucaB y 1942 poiii He3aa0BTo 10 AemopTalii
y T1abip. Takox y 2002 poui Oputanceka mianictka Kakxnua Koyn cTBopuia
doun BikTtopa Ynbpmana, SKui MpOBOAWTH KOHUEPTH, JEKIii Ta (ecTtuBami B
nam’iTb KOMIIO3UTOPA.

Y 2021 pomi 3a MmATPUMKH YKpaiHCBKOTO KYJABTypHOro GOHAY Y
JIbBIBCHKOMY OpTaHHOMY 3ajil BiAOYBCS MDKHApOJHUN MPOEKT «3ab0poHEHa
My3HuKa». MeTa MUCTEIBKOTO MPOEKTY — BIIPOIKEHHS TBOPUYOCTI YKPAiHCHKHUX
Ta HIMEIBKUX pEernpecoBaHUX KOMIO3UTOpiB. Cepeln TakKuX KOMIIO3UTOPIB —

B. II. 3agepanpkuii, B. bappincekuii Ta B. Yapman. 3aBasgku cmiBmparmi 3
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€BPONEICHKUMHU MYy3UKaHTaMU OpraHi3aTopud NOAll MOKa3adud He TUIbKU
HalllOHAJIbHY Tpo0OJieMaTHKy, aje W MOpIBHSUIM JOCBIJ JBOX KpaiH Yy
MPOTUCTOSIHHI TOTANIITAPHOMY pEXHUMY. Y paMKax HPOEKTY BIAOyIHCS TpHU
KOHIIEpTH, Y nporpami sikux Oynu dopreniannuii konuept B. bapiHcbkoro,
Kamepna cumdonis B. Il. 3agepaubkoro Ta yactuHa Cumdonii Ne 2
B. Ynbmana.

Y 2013 poui y JIbBOBI B pamkax (ecTHBall0 CydyacHOi MY3UKHU
«Kontpactu» BigOyBcs koHuept mnam’ati B. II. 3agepanpkoro, B SKOMY
npo3Bydaiaud TBOpH Kommosutopa. TBopuicte B. Il. 3apmepanpkoro Oyna
npeJicTaBiIeHa Takox y koHuepTax B 2020, 2021 ta 2022 pokax. Ilicns gecarkis

POKIB THIII My3UKa KOMIIO3UTOpPA MOYMHAE 3By4aTH Ha OATHKIBIIUHI.

BucnoBku 10 po3ainy 1

®oprenianHe MuctenTBo XX CT., SIK 1 yKpaiHChbKa My3M4YHa KYJIbTypa B
IJIOMY, TPOXOJUIIO JEKUIbKa eTamiB y mpoleci po3BUTKYy. [loumHanu
BIJIOKPEMITIOBATUCS Pi3HI KOMITIO3UTOPCHKI IIKOIHW, BIAKpUBATHCS mpodeciiiHi
MY3UYH1 3aKJIaJIi, yKpaiHChKa KyJbTypa MijailiManach Ha CBITOBUN PIBECHb.

[ xo4a 3apoKeHHs HAIIOHAJIBHOT MY3WYHOI KYJIbTYpHU CITIBIIalia 3 BaXKKUM
MepiooM — BIAHH, TOTAJTITAPHUM PEXKUM, penpecii MpoTH 1HTENIreHIlii, ajie He
JUBIISTYHNCH Ha 1€ caMe B IIel Yyac yKpaiHChKa KyJIbTypa MOYWHAE OYTH MOMITHOIO
Ha CBITOBIH CIIEHI.

Pazom 3 TuM, B Ykpaini 3aBxau 30epiraBcst TICHUI 3B’ SI30K 3 €BPOMEUCHKOIO
KynbTypoto. llle Ha mogaTKy 3apomKeHHs 1 pO3BUTKY MPOoQeciitHOT My3UdHOT OCBITH
B YKpaiHi Ha modaTky XX CTONITTS B BITUYM3HSHUX KOHCEPBATOPIAX MPAITIOBAIH
BUIYCKHUKH 3HAHWUX KOHCEpBaTOpii €Bpomu, IO T03BOJSUIO OPTaHIdHO
OOMIHIOBATUCA NOCBIAOM. YKpaiHChKI KOMIO3UTOPH 3aBXKIH I[IKABUIUCA MY3UKOIO
€BPOMEICHKUX KOMIIO3UTOPIB, JIOCIIIXKYBaJIM HOBI 3BYKOBI MOXJIMBOCTI,
BUKOPHUCTOBYBAJIM 1HHOBAIIMHI TEXHIKHM B CBOIiX TBOpPAX, 1HKOJU MOEJHYIOUU iX 3

MMATOMO YKPaiHCBKUM MEJIOCOM.
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CyMHI 1 Tpariuti icTopii >KUTTS KOMIIO3UTOPIB B YacH BOEH, 1 perpeciii — Te,
10 Ha >KaJlb, TAKO>K CTAHOBUTh COUIBHUY 1Jis1 YKpainu Ta €Bpornu koHTekcT. [loaii,
AK1 BIIOYyBalOThCS HA MOJITUYHIA KapTl CBITY B HAIll 4ac, 30KpeMa MOCTIMHUNA THCK
KOPCTKMX aBTOPUTApPHUX Ta TOTAIITAPHUX CUCTEM, MIJKPECTIOIOTh BEIUKY
aKTyaJIbHICTh JOCHII)KEHHS MY3UKH, HAITMCAHOI KOMIIO3UTOPAaMU B YaC BUMYLIEHOT
MOJIITUYHOT EMIrpallii Y y CTIHAX B’ SI3HULIb 1 KOHUEHTpaliiHuX Tabopis. Ll Mmy3uka
YKpaiHCBKUX Ta €BPOINEUCHKUX KOMIIO3UTOPIB 1€ CBOEPINHE HAarajayBaHHA Jis
CJIyXadyiB TIPO Te, 110 BiJ CBOOOIH 10 YTUCKIB — JIUIIIE OJIMH KPOK, @ MUP 1 JTIOJIIHICTh

3aHAJITO KPUXKI, 1100 MpO HUX KOJU-HEOY b 3a0yBaTH.
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PO3JILI 2
TBOPYHI MMOPTPET B. I1. 3AJIEPAIILKOTO

2.1. B. II. 3aaepaubkmii: OiorpagiuHuii Hapuc KUTTETBOPYOCTI
KOMMO3UTOpa

Bceponon  IlerpoBuu  3anmepanpkmii  (1891-1953) —  ykpaiHchkwuii
KOMIIO3UTOP, MIaHICT Ta JTUPUTEHT.

Hapoaugcs y micti PiBHe, 1oHalbKi poku npoBiB Y KypchKy, Je 3aKiHUUB
rimHaziro. 3 1910 poky HaBuaBcsi y MOCKOBCBHKIN KOHCEpBATOpii MO KJacy
dbopremniano y mpodecopa 'enpixa [Naxynbckoro ta Kapna Kinma, mo kommno3uirii
—y Cepris TaneeBa Ta Muxaiina InnomnitToBa-IBanoBa. IIpo koHIEpPTHI BUCTYIH
KOMIIO3UTOpa 3raayBaB Woro cuH B. B. 3amepanpkuii: «J/locToBipHO Bimomo (3
ycHux cnorafis Beceronoaa [leTpoBuua), 110 B nepio HaBUaHHS B KOHCEPBATOPIi
BiH 3J1HCHUB 3apyOikHY TacTposibHy moi3aky B llIBeitnapiro. Ile OyB enuuuii
BMIAAOK BHi3ly 3a KopaoH» 2 . IlapanenbHO 3 My3HMYHOIO OCBITOIO
B. I1. 3anepanbkuii HaBuaBcs Yy MOCKOBCHKOMY J€pKAaBHOMY YHIBEPCHUTETI Ha
IOPUANYHOMY (PaKyIbTETI.

Y 1916 p. B.II 3apepamnpkoro 3abupaioTh a0 apmii 1 BiH 3aMmiCTh
3aBepIIeHHs HaBYaHHS Oepe ydacTh y Ilepmmiii cBitoBiii BiitHi. Cxiactu
BUITYCKHHUM ICTIUT HOMY BAAIOCS TIIBKH MICIA TSIKKHUX KUTTEBUX BUMIPOOYBAHb Y
1923 pori.

3 1919 p. xuB y pi3Hi yacu B Mocksi, Spocnapmi, Ps3ani. ¥V Psa3ani
BHUKJIaJaB (OPTEMiaHO Y My3UYHIN MIKOJI1 Ta My3udHOMY TexHikyMmi. [Ipo poboty
B. I1. 3anepanpkoro y my3udHomMy yuunuili B Apocnasni mume M. Kanyxcpkmii:
«B yumnumii Oyna karactpodiyHa HecTada KaapiB, 1 KOMIIO3UTOPY, SKOTO

NMPU3HAYMIIM  3aBIAYIOYMM y4OOBOIO YAaCTUHOIO, JOBEJIOCS BECTH JECiTh

2 3anmepankuii B. B. Per aspera... M.: M3gatensctBo «KommosuTtopy, 2009. c. 59
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HapI3HOMAHITHIIUX JUCIUIUIIH — BiJ OMNEPHOTO KJacy 10 CHIEHiaIbHOTO
dopremniano» [15, c. 10].

Y 1926 p. BinmOyBcsa mnepmui apemt kommoszutopa. Hemimomo 3 sikoi
MPUYMHU 1€ CcTajocs, aje mpoaHaiizyBaBimu Oiorpadiro B. Il. 3agepairpkoro
MO’KHa BIIMITUTH TaKy BEpPClI0 — KOMIIO3UTOpA MEpeCiiayBaliu yepe3 Ciayk0y B
apmii [leHikiHa Ta 3aHATTS My3UKOIO 3 1lecapeBuueM Onekciem. Komnosutop aBa
pPOKM MPOBIB 3a rpaTaMu y PsizaHi, HaMaraBcsi MOKIHYUTH KUTTS CaMOTyOCTBOM.
Moro Bpsrysanmu Ta He3abapom Bimmyctwmmu. Ilix yac IbOro apemry yci
PYKONMCHU KOMIIO3UTOpa OyiM 3HUIIEHI, HAa JOBrMH 4Yac Oylo 3a00pOHEHO
BUKOHYBAaTH iloro TBopu. [lepmuii aBropchkuii koHuept B. I1. 3aaepanpkoro, B
nporpami sikoro OyJiu BOKaJbHI TBOPU KOMIIO3UTOpA, BinOyBcsa 16 TpaBHs 1932
poky B MockBi. Adimy KOHIEpTY He MyOJiKyBalid, OCKUIBKH OpraHizaTopu
Iy>Ke PU3UKYBAJIM HABITh MPOCTO MPOBEIEHHAM LILOTO 3aX01Y.

Y 1937 p. BinOyBca apyruii apemt B. II. 3apepameskoro. Ilsoro pasy
KOMIIO3HTOP NepeuyBaB TaKy CHTYAIlo Ta 3aX0BaB yci cBOi pykomucu. Momy
OyJio mpen’ SBIEHO qy»Ke 0araTo 3BUHYBa4Y€Hb, cepel AKX OyB Oro BUCIIB IIPO
Te, 0 My3W4Ha KylIbTypa B SpocnaBii moctymaerhcs ykpaiHchbkih. Ilicis
CYAOBUX PO3CIiAyBaHb KOMIIO3UTOPA BU3HAIM BUHHUM Yy PO3MOBCIOKECHHI
AHTUPAJSHCHKOT MpOIaraH/iu Ta BIANPABIIIM Y HAWCTpAIIHIMKK Tadip B icTOpii
I'VJIAT'a. Came Tam B. I1. 3anepaupkuii HanucaB y 1937-1938 pokax uukn 24-
X mpemtonin Ta ¢yr ns opremniano. [licns Bu3BoneHus 3 rabopy, y 1939 poui,
KOMIIO3UTOP TMOBEpTa€ThCs M0 ciM’i B SpocnaBnb, ne He3abapoMm BimOyBcA
eAUHUN OQIMiHHNN BIAKPUTUN aBTOPCHKUM KOHIIEPT, B AKOMY MPO3BYyYaInd HOTO
BOKaJbHI Ta CHM(OHIYHI TBOPH.

Ha mouarky Bemukoi Bituususuoi Bitiau B. I1. 3agepanbkuii BianpaBuB
npyxuHy 3 cuaoM y CepenHio A3iro, a yepe3 pik MpHUETHABCS 10 HUX. Y TPyaHI
1944 poky kommno3uTop BupiluB nepeixatu 10 Kpacuonapy ta Bxe 3 ciuns 1945
poky mpaimoBaB y KpacHoZapcbkoMy MYy3HMYHOMY YYWIMIIL, JI€ OYOJIUB
TEOpETUYHE BIAAUICHHS. 31 CHOTajiB CHHAa KOMIIO3UTOpa — MY3HMKO3HaBIIS

B. B. 3anepaubkoro, ciM’sl y TO# 4ac xujia qyxe 011HO Ta HaBITh KOHUEPTHUM
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KOCTIOM KOMIIO3UTOpPY Hajaja (inapMoOHis, TOMYy IO TpoIlled Ha HHOTO HE
BucTavano. ¥ ueit nepion B. I1. 3agepaupkuii BUCTyNaB K cOJicT GUIAPMOHIT y
pi3HUX MicTax KpacHogapchbkoro Kparo Ta HEOJJHOPA30BO UyB YKPaiHChKY MOBY
Ta yKpaiHchbKi micHi. e HaBisyo cnoragu npo Woro baTbKIBIIMHY 1 CIIOHYKAJIO
roro moBepHyTHcs A0 Ykpainu. B. I1. 3agepanbkomy 0yia0 3a00pOHEHO KUTHU B
CTONULSX, TOMY BIH obupae Xutomup, mo6 OyTu Onrkde 10 KUIBCHKOTO
CYCIIJIbCTBA.

Y 1945 — 1946 pokax koMmno3utop mnpamroe B JKUTOMHPCBKOMY
MY3UYHOMY YYHIIMIINI Ta aKTHBHO BUBYAE YKpaiHChKuU ¢osbkiop. B meit yac
OyJii HamMcaHi HOro mepii TBOPH 3 YKPAiHCHbKUMU 1HTOHAI[IIMHU.

B 1946 — 1948 3HOoBY mnoBepHyBcsi a0 Spocnasis, a B 1949 nHa
3ampolieHHss apyra 3azaepaubkoro Ousexkcanjapa TemauubKoro pojauHa
3agepaupkoro nepeixana go JIbBoBa. KommosuTop Bmepine 3a 6arato pokxiB
3HAWIIIOB MHCTEIIbKE CEepepoBHUINE, AKe O BIAMOBIIAIO HOTO MEHTAJIbHOCTI ¢
tananTy. Y JIbBIBCHKIA KOHCEpBATOpii MpaliOBaB CTapIIMM BUKJIaJadeM
dopreniano, kaMepHOro aHcaMOJit0 Ta icTOpii GopTENmiaHHOTO BHUKOHABCTBA.
Bin Takoxx uwmTaB CBili yHiKadbHUNU Kypc «lcTopis miaHI3My», 3 SKOTO
OPUXOAUIU CIyXaTH JEKI[il CTYyAEHTH 3 IHIIUX JIbBIBCBKUX HaBYAIbHUX
3aknaniB. Bcesomon [leTpoBuY MBUAKO YBIHIIOB 10 KOJIEKTUBY BHUKJIAIAIBKOTO
ckiany. Bin ToBapumyBaB 13 Conomieo KpymenbHUIIBKOIO, 3 SKOIO
CIIIKyBaBcs (paHIy3bKOIO MOBOIO, MIATPUMYBAB JAPYXKHI CTOCYHKH 3
koMmno3utopom CraniciaBoMm JloakeBudyem, KOpPUCTYBaBCs IOBarolo Ta
aBTOPUTETOM Cepell IHMuUX. Buctymnas 3 CONbHUMH KOHIIEPTAMHU Y P13HUX MiCTax
Ha 3axoal Ykpainu, ne BukonyBaB TBopu I[llymana, Jlicra Tta baxa, a Takox
BJIACHI TPAHCKPHUIIIIIi BiIOMHUX HIEJAEBPIiB.

VY JIbBOBiI KOMITO3UTOpP HaMaraBCs BIMIATH BiJl CBOTO aBaHTapAy 1 MOYaB
MUCATH TBOPU HA OCHOBI YKPAiHCHKHUX, POCIHCHKUX Ta O1IOPYCHKUX HAPOIHUX
MmiceHb, TOMY III0 BiH XOTIB IIOKa3aTH CBOKO MakcTepHicTh myoOmimi. Cepen

TBOPIB, 1[0 OyJM HamMcaHl y ueil yac: «YKpaiHChbKUU KOHILIEPT IJISI JOMPUY,
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Konuept nnsa ckpunku, CumdoHis 10 MIHOP, XOpOBa ClOiTa, 1 HU3Ka TBOPIB JJIs
dbopTemiano.

Ha xanb, TiHb «11p0OJIEMHOT0» MUHYJIOTO JISITJIa HA HOBY MY3UKY, KA HE
YHUKJIA HaAyMaHOl KpUTUKUA. Y pycial KammaHii mOpoTu Qopmalizmy
B. I1. 3agepanbkoro po3KpuTHUKYBaIu 32 TBOPH, sIKl HABITh HE MyOJIIKYBAJIUCH 1
HE BUKOHYBAJIHCh.

[Tomep BeeBonon IlerpoBuu 3anepanpkuii y JIbBoBi 1 mtotoro 1953 poxky.

1.2. TBopua cnagmuua B. I1. 3agepanbkoro: nepioan3aiiisi, 0CHOBHi

HANPSIMKH

JlopoOOK aBTOpa CKIAAETHCS 13 BEIUKOT KIJIBKOCT1 TBOPIB PI3HUX JKAHPIB
Ta JUISL PI3HUX CKJIAJiB IHCTPYMEHTIB:

dopTeniaHHi:

5 coHaT; MUKIU: «30MHUT MiHiaTIOp», «MikpoOu nipuku», «IloprensHoBi
qamkuny, «Cxigauit aneoom», «Jlerenau», 24 npemonii, 24 npenwoaii Ta Gyru;
croitu: «DponT», «baTbkiBmMHAY»; «Pociiickka pamncoxmis», «KaBka3pka
pamconisi»; mecu: «HokTiopH», «Apkym 3 anbbomy», «CpiOHa 31HBaY,
«Ilepcuncrkuii TaHOK»; popTemiaHH1 TPAHCKPHUIIITIi.

TBopu st opkecTpy:

Cumbonis Ne 1, «Apxrtuuna cuMmdoHis»; CUMPOHIUHI TIIAKATH:
«Kuraiicekuii mapm», «3aBoa», «KiHHa apmis»; 2 AUTIYUX KOHIEPTA IS
doprenmiano 3 opkectpom; Kouuept ans ckpumnkm 3 opkectpom; Jlipuuna
cuMQoHieTTa 17 CTPYHHOTO OpKecTpy; KoHIepT nist noMmpu 3 OpKecTpoM.

KamepHi TBOpH:

Conata mns BantopHu Ta (opreniano; [munis «ConoB’iHUN camy Ais
dneiitu Ta popreniano; Kamepna cumboHnisa a1 9 BUKOHABIIIB;

TBopu aJist TeaTpy:

Onepa «Banenciancbka BaoBa» (J1iopeto B. 3aaepanpkoro mo komemaii

Jlonie ne Bera); Onepa «KpoB Ta Byruiby;
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BokaubHi TBOpH:

oinpmie 100 poMaHCiB Ta MiCE€Hb, BOKAJbHUNU HMKI “J[ITKM y KIITHI”,
Xopoga crita, XopoBa I1oeMa.

My3uko3HaBenp Ta nia”icT SkiB HemMuoB y cratti B )xypHami «CxigHa
€Bpormnay [64] moaUIMB TBOPUMM HIISAX KOMIO3UTOPA HA YOTUPH Tiepioau. Panmi
TBOpHM OyJM 3HUIIEHI opraHamMu aepxkoesnexku y 1926 p. Bigzomo Tinbku, 1o
cepen Hux Oyna omnepa «Hic» mo M. TI'orouto.

[Tepuri TBOpH, siki 30eperaucs — poprenianHi coHatu Nel 1 2 — HanucaHi1
y 1928 p. 1 BiiKpUBalOTh APYTHii mepioa. Y ueil yac KOMIO3UTOP KOPUCTYETHCS
aTOHAJIbHOIO, EKCIPECHUBHOI MOBOIO, B SKId TMOMITHI IMIPECIOHICTCHKI
TeHAeHIi. Y TOW caMHUil 4yac Ha PO3BUTOK 3aX1THOEBPONEHUCHKOI0 MYy3UYHOTO
MHUCTEITBA BIUIMHYJIA JisJIBHICTh KOMITIO3UTOpiB HOBOBiZeHCHKOT IIKOJHM Ha
youii 3 A. lllonGeprom, sxuii cTBOpUB noaexkapoHHy cucrtemy. Came 3 MOSBU
iioro Tprox m’ec nmnsa Qoprenmiano op. 11 moyana po3BUBATHUCS aTOHAJIbHA
my3uka. B. I1. 3agepainpkuii y nepuimx coHaTax T€X KOPUCTYETHCS aTOHAIBHOIO
MoBoto, a B Conati Noe 2 cnupaerbcsa Ha ABaHAAUATH TOHOBY CHCTEMY.
B. B. 3agepanupkuii BKkazye TakoX Ha €JIEMEHTH «MOHTAXXHOCTD» Qopmu y
Conatax iforo 6aTbka. ¥ 4yac HanmMcaHHs X TBOP1B KOMIO3UTOPU XX CT. 4aCTO
3BEPTAJUCS JI0 TAKOTO MPHUHIUITY, ICKPAaBUM IPUKIIAJIOM SKOTO € popTemianHi
conatu C. [Ipokod’eBa. B ocHOBI mpuHIHMIA MOHTaXXHOCTIi, 3aMIO3UYEHOTO Y
KIHOIHAYCTPii, JICKUTH 31CTaBICHHS KOHTPACTHUX PO3ALIIB, AKi P03’ €IHYIOTHCS
ne3ypamu, pepmatamu abo nmayszamu. Tak KOMIO3UTOP HIOUTO «30Upae» COHATY
3 pI3HUX MIMATOYKiB. TakoX J0 IBOTO MEPiOay HaJeKaTh TpH (opTemiaHHUX
nukia, ctBoperi y 1929-1930 poxkax, — «3omut MiHiaTIop», « MiKpoOH TipuKm»»
Ta «Ilopuensnosi wamkuy». ¥ 1931 p. B. Il. 3agepanubkuii HanucaB BOKaJIbHUN
IUKJ, IEKiJIbKa poMaHCiB Ta omnepy «KpoB Ta Byriuisi», 3 mapTUTypHu SKOi A0
Hac JIAIIIa JTUIIe OJHA KapTHUHA.

Ilicns 1932 p. po3nmoydHAeThCs  TPeTiH mepioa, B  SKOMY
B. Il. 3agepaupkuii  Tski€e 10 TOHAJIBHOI  oOpraHi3amii  My3UKH, Ta

IHIMBIAYaJlbHOTO CUHTE3Y TPAJAULIAHOTO Ta HOBATOPCHKOTO. Y LEHTPL I[bOTO
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nepiofy 3HAaXOAUThCS MOHYMEHTAJlbHUN LHMKI «24 mnpentonii Ta Qyruy».
Komno3urtop HamucaB ioro Ha tenerpadHux OJaHKax 1 KJIaNTHKAaX Manepy B
wopcTkux ymoBax ['VJIAT'y. B. B. 3angepanbkuil BBaxkae, 0 «CTBOPEHHS 24-X
npenoaid Ta Qyr y KOJIUMCbKOMY TaOOpi MOKHa BIJHECTH 10 pPO3PALY
HAWIWBOBIKHIMIMX JYXOBHUX TMOABHIIB, 3AIHCHEHHX IIOABMU B TOJUHY
BUIIPOOYBaHb»>,

VY 1934-1935 pokax B SpocnaBii KOMIIO3UTOpP HamucaB ‘“ApKTHUYHY
cUMQOHII0” Ta TpU CUMQPOHIYHI MJIAKaTH. “ApKTUYHA CUM(OHIS™ HamucaHa Jjis
JIUTAYOTO OPKECTPY Ta XOPY, BC1 IHTOHAIIl pO3pax0oBaHi caMe Ha AUTAYl eMOolil
Ta EHEPreTHKy, 0€3 ApaMaTUIHOTO MOYATKY, K B IHIIUX CUM(OHIYHUX TBOpAX.
Cumdoniyni muakaru “3aBon”, “Kinna apmis” Tta “Kuraiicbkuii mapur”
BimoOpaxkatoTh cuUMBOJIKY yacy 30-x pokiB XX cromitrs. Y 1ed uyac
KOMIIO3UTOp BUKJAIaB y Spociapii Ta OyB NMPUYETHUIN O CTBOPEHHS HOBOTO
cUM(GOHIYHOTO OPKECTPY, A AKOTO M HamucaB 111 cuMdOHIYHI TBOpH. “3aBoa’”
— JIOCHTh PO3TOpPHYTI Bapiallii, sKki BigoOpakalOTh MPUHIIUI OCTIHATHOCTI.
B. II. 3agepanpbkuii 4acTo BUKOPUCTOBYBAB L€ MPUHIMII Y CBOIX TBOpax, HE
TUIBKM B YpOaHICTHYHINA, MEXaHICTHYHIN MY3WIl, aje W y JIpUYHINA, I
CTBOpPEHHS KOJOpUCTHUUYHUX edekTiB. Mysuka 1makaty “Kiana apmis”
nobynoBaHa Ha OpraHHoMy MNyHKTI Jlo, SKWN 3BYy4YUThb Yy JIHUTaBp MPOTITOM
yChOTO TBOPY Ta MPUBHOCHUTH €JIEMEHT OCTIHATHOCTI. Y CUM(OHIYHOMY ILJIaKaTi
“Kuraiicbkuii mMapmr’” KOMIIO3UTOP 3BEpPTAETHCS 10 NeHTaTOHIKW. Kurtaichki
temu B. Il. 3agepaupkuili TakoX BHUKOPUCTOBYE Yy BOKaJbHUX (pOMAaHC
“Kuraiicpka npidnuuka”), popreniananx (HokTiopH s ¢opremiaHo) TBopax
Ta B My3ull ajis teatpy. B. B. 3anepaubkuii BBaxkae, mo uepes 3a00poHy s
O0aTpka KUTH Y CTOJUISIX Ta BHKOHYBaTH CBOI TBOpPUM BIH Hamarascs
JTOTOPKHYTHUCA 0 MY3WKH PI3HUX HapOJiB CBITy, TOMYy 0araTto Horo TBOpiB

MICTSTH CX1JIHI, KaBKa3bKl, IMMOJbCHKI Ta 1CMIAHCHK] MOTHBH.

3 3anepanxuii B. B. Per aspera... M.: MznarensctBo «Kommnosurop», 2009. C.184
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VYV mnepiong Benukoi BITYM3HSIHOI BIMHM KOMIIO3UTOPU HEOJHOPA30BO
3BEPTAJUCA 10 BOEHHOI TEMAaTHKH, TOMY IIO 3BHYHE >KUTTS BCHOTO JIOJCTBA
Habyno 3miH. B. Il. 3anepaupkuii Takox He OyB BUKIIOUYEHHSIM Ta y 1944 p.
HanucaB croiTy «®poHT», sKa CKIafaeTbcs 3 JAeB’SATHM 4yacTuH. lleit TBip
Bi100pakae yCro )KOPCTOKICTh Ta KaxX BIMHM, a TAKOXK Oa)KaHHS KUTH.

VY TBOpax octaHHboOro mepioay (3 1947 p.) KOMIO3UTOP CIUPAETHCI HA
CIOB’STHCHKHIA (ONBKIOpP, 30KpeMa BHUKOPUCTOBYE IIMTATH 3 YKPaiHCHKHUX
HAapOJHUX MiCEHb (KOHUEPT I JOMPHU 3 OPKECTPOM, CKEpIO sl CTPYHHOTO
KBapTeTy Ta AUTAYUM ¢opTemiaHHUNA KoHUEpT Ne2) Ta yKpaiHChbKI TEKCTH
(xopoBa moema nam’sTi B. Kocenko na cioBa B. Cocropu Ta xopoBa cioita Ha
HapoAH1 cioBa). Jpyruit puTauuit QoprenmiaHHUN KOHUEPT, SKUUA OyB
Hanucanuit y 1949 p. B dKuromupi Ta Briepiiie BUKOHaAHUM CHHOM KOMITO3UTOpa
y KueBi, MicTUTh CITOB’IHCBbK1 HApOAHI Te€MHU, 30KpeMa, (iHam mody1oBaHUN Ha
yKpaiHchbKOMY miceHHOMY pedpeni. Konuept-pancoais 1 JTOMpPHU 3 OPKECTPOM
OyB Hamucanuit y 1947 p. cnenianbHo aisa gompucta H. I. Kpanbspai, sskuil B
To dYac Takox xuB y JKutomupi ta 3BepHyBcs ao B. Il. 3agepampkoro 3
IPOXaHHSM HaIUCATH JJIs HbOTO TBIp.

Y mepiog TtBopuocti B. Il 3amepanbkoro BigOyBanach MisJIBHICTB
0araTb0X BUJATHUX KOMIIO3UTOPIB, MPOBIIHUX MY3UUHUX Aia4iB. Cepea TakKux
mrosiet MoxHa BiqMITUTH Bacuis bapBiHCHKOT0, )KUTTEBI 0OCTaBUHU SIKOTO TEX
Oynu moBoui cknanui. Y 1948 porri fioro 3aapemTyBaiu Ta BUCTAIA Y TabopH,
7ie ioMy JTOBEJIOCS MIANUCATH JOKYMEHT PO M03BUI 3HUIIUTH BC1 HOTO TBOPH.
Ane na Biaminy Big B. II. 3amepanbkoro, OuUbImIiCTh TBOPIB BiH BiIHOBHUB, a
JesaKi PyKOMMCH BimHaWmuIucs Bxke micas woro cmepti. Y 30-40-i poxu BiH
HamucaB 0arato pi3HOXXKAHPOBUX TBOPIB, YaCTO 3BEpPTaBCA M0 (POIBKIOpPY Ta
BUKOPHUCTOBYBAaB IIMTaTH YKPAiHChKMX HAPOMHUX TiceHb. [Ipemtomii nms
dopreniano B. bapBiHCHKOTO MICTATH y cO01 HE TUIBKUA (POJBKIOPHI TPaaMILii,
ane W moenHaHHs iX 3 iMmOpecioHicTcbkumu pucamu. JI. KusiHoBchKa,
aHani3ywouu TBOpUicTh B. BapBiHCbKOro mnwuiie, 1m0 «BIH HajJaBaB IepeBary

JIAIIE THUM HOBITHIM TEHICHIISIM, SIKI TPUHIMIOBO HE CYMNEpPEUYUIIHM HOTro
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POMaHTHUYHUM YHNOAOOAaHHSM 1 TOPHUPOJHO 3 HUMHU TOEIHYBAJIUCh, TOOTO
po3paxoBaHUX Ha Cy0’€KTUBHE CBITOCHPUUHSATTS 1 HA 1/Iealii BUTOHYEHOT KpacH
— IMIIpECiOHI3MY, CUMBOJ13MY, YACTKOBO HEOKJIACULM3MY (SIKIIO MaTH Ha yBa3i
MiJ II€}0 CTUJIHLOBOIO TEHJICHIIEI0 HE TUIBKH MOAU(DIKAIII0 KIACUIIMCTUYHUX
HOPM, aJi¢ TAKOXK BCIX JaBHIMIUX, [0 BUHUKAJIHN 10 poMaHTu3My, 10 XIX ct., a
HaiO1bIIe 6apokoBuX), HeodonbkIopusmy» [13, c. 232]. B. I1. 3agepanbkuit
TAKOXX TMPOTATOM TPAKTHYHO YCHOTO JKHTTS 3HAXOIMBCSA I BIUIMBOM
IMIIPECIOHI3MY, 110 MOKHaA MoOauuTu sk B Temax Conatu Ne 1, sika cTBOpeHa y
1928 p. Ha MOYATKy CTAHOBIEHHS 1HAMBIAYaJIBHOI'O CTHIIIO KOMIO3UTOPA, TAK 1
B m’eci nna Qopreniano «CpibHa 3muBa», koTpa npucssiueHa K. Jlebroci Ta
HaIKCaHa B OCTaHHI POKU KUTTS aBTOpPA.

VY 1935 p. B. bapsincekuit nume CTpyHHUH KBapTeT IJIs MOJIOAI Ha
yKpaiHChK1 HapoJHI MOTHUBH, a yepe3 aecath pokiB B. 1. 3agepanpkuii, micis
nepeizny a0 Ykpainu, ctBoproe CKepIo AJisi CTPyHHOT'O KBapTETy Ha YKpaiHChKI
HapoaH1 TeMu. Tok, MOXKHa 3pOOUTH BHCHOBOK, Ta I1KABICTh 10 HAPOJIHOTO
donpkiIOpy, MO MpUTaMaHHA TBOPUYOCTI 0arathoX yKpaiHCHKHUX KOMITO3UTOPIB

nepiioi mojsoBuH1 XX CTONITTS BIUTMHYJA i Ha cTtuib B. I1. 3agepanpkoro.

1.3. ®oprenianna topuicth B. II. 3axepaubkoro

LenTpansue micue y nopooky B. Il. 3agepanpkoro 3aiiMaroTh TBOPH s
dopremniano. JIro60B 10 FOT0 IHCTPYMEHTY KOMIIO3UTOP yCIAJIKyBaB BijJ piIHOT
TITKH, sAKa Oyna TIaHICTKOW Ta CHOpUsJIa MY3UYHOMY  PO3BUTKY
B. I1. 3agepamnpkoro. Kommo3utop 3BepTaBcs 10 pI3HOMAHITHHX JKaHPIB,
30KpeMa I1e JKaHp COHATH, CIOIiTH, JIETEHIH, IPEIO il Ta TPAHCKPHUIIIIIi.

B.I1. 3anepankuii y pi3Hi mepion TBOPYOCTI HAMUCAB I ATh COHAT IS
dopreniano. J[B1 popTeniaHHil COHATH, sIKI IPOHYMEPOBaHi koMIo3uTopoM Nel
ta Ne2, namucani B 1928 poui y Kepui. Conatu Hanexatb A0 Jpyroro,
aTOHAJIBHOTO Nepioay TBOPYOCTI koMmo3zuTopa. Ockinbku y 1926 poui Oynu

3HuIleH1 paHH1 TBopu B. Il. 3amepanbkoro A0CTOBIPHO HEBIOMO, YU OyJIU B
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nepmwoMy mnepiofl ¢opTemiaHHi TBOpU alb0O 11 COHATH — IMepma crpoda
KOMIIO3UTOpa 3BepHyTHCS A0 @QopremianHoi My3uku. OOUABI COHATH
OJTHOYACTHHHI, MalOTh PUCHU COHATHOI QopMH, ane 3 NEeSTKUMHU JOTOBHEHHIMU,
AK1 XapakTepHi 11 HenukiaiyHoi popmu. Tak y Conati Ne 2 B. I1. 3agepaupkuii
CTBOPIOE TEMATUYHY apKy 3 TPAYPHUM €Ti30/I0M, BCEPEIHHI SKOTO 3HAXOIUTHCS
conatHa popma. CTUIICTHKA IUX COHAT TOBOPUTH PO HOBATOPCTBO Ta MOMIYKH
IHAUBIYaJIbHOT My3UYHOT MOBU KOMIIO3UTOPA.

Conata f-moll 6yna nanucana y 1939 poui B MaranaHni, a Bmepiie
onybmaikoBana B 1980 poui B BuaaBHULTBI «My3uuHa Ykpaina». B miit conari,
gk 3a3HaunB B.B. 3agepaupkuii, «B opra"iyHiil piBHOBa31 MO€IHAH1 KJIAaCHUYHI
TpaaMIliiiHl TPUHLOWIKA 3 IHHOBAIlIMHMMHM, SKI SBHO HajexaTh A0 cdepu
My3MYHO-TpaMaTHYHUX mpono3unii XX cromitta». * CoHaTa HanucaHa y
TOHAJIBHUW TEpioJ TBOPUYOCTI KOMIO3UTOpPA, CKIATAETHCA 3 TPHOX YACTHH,
nepiia 3 IKUX — KjJacuuHe conatHe allegro.

[le nBi conatu B. I1. 3agepanpkuii HanucaB y 1940 ta 1941 pori. HotHuii
TEKCT, ayJaio- YW BiJeO- 3alMCH BIACYTHI, TOX HEBIIOMO 4YH IIi TBOPHU
30epernucs. Sk 3ragye cuH kommosuTopa B. B. 3agepanbkuii, conata es-moll
Oyna Hanucana y 1940 poui B SIpocnasni®. ConaTta, cis-moll, ocTanHiii TBip y
IIbOMY KaHpi, cTBopeHa y 1941 porri. biorpadiyaux nanux npo KOMMo3uTopa 3a
nepion 1941-1942 pokiB HeMae, TOMY HEBIIOMO B SKHX KHUTTEBUX 00OCTaBUHAX
nepedysaB B. I1. 3anepanbkuii mij1 yac HamUCaHHS I[LOT'O TBOPY.

VY mepmux ABOX COHAaTaX MOXHA MOOAYUTU MpParHeHHs KOMIO3UTOpa 10
HOBITHIX TeHAeHIii, B HuX B. Il. 3amepanpkuii 3BepTa€ThCa M0 aTOHAIBHOT
MY3UKH Ta TOIMYJSpHOT y Ti YaCH OJHOYACTUHHOI OyJOBU IHKIY, a BXKE B
HacTynHii coHaTi f-moll koMmo3uTop cmupaeThbcs HAa KIACHYHI TPUHITUIH

KaHPY, CTBOpIOIOUM coHaTHE allegro Ta ToHanpHUI 6araTOYaCTHHHUN UK.

4 3anepanxuii B. B. Per aspera... M.: UznarensctBo «Kommozuropy, 2009. c. 193

5 3agepauxuii B. B. Per aspera... M.: U3matensctBo «Kommoszuropy, 2009. c. 200
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VY cBoiit TBopuocTi B. Il. 3anepaubkuii 0arato yBaru nNpuaiiasiB LHUKIAM
¢oprenianuux miHiaTiop. Tak y 1929-1930 pokax Oynu CTBOpEH1 TpU LUKIH 3
nporpaMHUMU Ha3zBaMu — «llopuensHoBi yamku», «MikpoOu HipuUKuU» Ta
«3omut MiHiaTiop». Ilicas TpariuHux Ta excupecuBHHX coHaT Nel 1 Ne2
KOMIIO3UTOP 3BEPTAETHCS JIO CBITIMX JIPUYHUX O0OpasziB, IO 3yMOBJIEHO
NO3UTUBHUMH 3MIHAMH Y HOTO JKHUTTEBUX oOCTaBWHAX. L[i MUKIM BBaXarOTHCS
BIJIOMUMHU TBOPAMU KOMIIO3UTOPA, OCKIJIbKH Oy onyOiikoBaHl y 70-X pokax B
YkpaiHi Ta yBilmiauM Ao y400BOro pemepTyapy KoHcepBaTopiil. B Garatpox
n'ecax LEHTpaJbHUM €JIeMEHTOM cTae ocTiHaTHa ¢irypa. B. B. 3anepaubkuii
3ayBa)XMB, M0 KOMIIO3UTOP BHKOPUCTOBYBAaB TEXHIKY «KOJOPHUCTUYHUX
OCTiHATO», KA Mi3Hille TAKOX 3ycTpiuaeThca B TBopuocTi OiB’e Mecciana®,

[Mukn «[loprienstHOBI dYamIku» CKIAAA€Tbesi 3 YOTHUPbOX T'ec: «IlomboBi
kBiTH», «llupkoBuii BepmHMK», «bapaban 1 Tpyba» Ta «['ynsgHka». Bin
BIJIPI3HAETHCSA ILUTICHICTIO MY3WYHHX 00pa3iB. OCOOJIUBICTIO LUKy € HE3MiHHA
ocTiHaTHa (irypa y JiBid pyill B KOXKHIM YaCTUHI CIOITH.

dopremiaHHUA MUK~ «30MIAT  MIHIATIOP»  CKIANAEThCA 3 I SITH
pI3HOXapaKTepHUX KOHTPACTHUX T'ec: «Xmapu», «ABTO», «[loTaemue»,
«Kapycenb» Ta «Mapii-makaT». «XMapu» - IMIIPECIOHICTHYHA IT°€ca 3 TIeH3aKHUM
o0pa3om, sika CIyrye MPUKIAI0M TapMOHIYHOTO MUCIIEHHSI KOMITIO3UTOPA

Huxn «MikpoOu TipuKU» MICTUTH YOTUPH 1T’ €CU O0€3 Ha3B, OCTAHHS 3 AKUX
HammycaHa JJ1s BUKOHAHHS TUIHKH J1BOIO PYKOIO.

MoykHa Bi3HAYUTH, IO Y 0araThboX HHUKIAX MIHIATIOP MPUCYTHI I’3CH
ypOaHICTUYHOI TEMAaTUKH, J€ KOMIIO3UTOP 3a JIOMIOMOTOI0 OCTiHATHOI ¢irypu
BiITBOpIOE pI3HOMAaHITHI 00pa3u pyxy. Jlo Takux m’ec BimHOCAThCS: «[ ynsiHKa»
3 «IloprensaoBux yamok», « ABTO» Ta «Kapycenb» 3 «30mmuTa MiHIaTIOp».

Hukn «24 npentoxii ans dopremiano», ctBopeHuit 'y 1934 pormi B
SApocnasni, ctaB HaliBigoMimuM TBopoM B. Il. 3agepanbkoro Ta BUKOHYEThCS Y

0araTb0X KOHLEPTHHX 3anax Ykpainu Ta cBity. [lpentonii Hamucani y

6 3agepauxuii B. B. Per aspera... M.: U3narensctBo «Kommosurop», 2009. ¢.107
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TOHAJIHUW MEpPi0J TBOPUOCTI KOMIIO3UTOpPA Ta PO3TAIIOBAHI MO KBIHTOBOMY
kony. B 24 mpemronisx B. Il. 3agepaupkuil BIATBOPIOE pI3HOMaHITHI 00Opasu:
JIpUYHI, CapKAacTU4Hi, ypOaHICTUYHI, €MmiYyHi, MOTOPHI, TpariuHi Ta
TaHIIoBaldbHI. Sk Bim3Hayae B. Knun npentoali nporo MUKy BiATBOPIOIOTH
CTUJIBOBI  OCOOJIMBOCTI TBOPYOCTI NEBHUX KOMIIO3UTOPIB, SIBIAIOYUCH
cBoepigHoto «mpucBiaToo»[15, ¢.190, 191]. Tak, AOCHIAHHUK BKa3zye, IO
[pemroaist Nel7 As-dur nmpucssiuena K. Ie6rocci, ITpemtoais Ne 23 F-dur oopasy
KOHKpeTHOTro TBOpy — “CHoBuainb” P. lllymana, a Ilpemtomis Ne20 c-moll —
[Mpenroaii c-moll ®. [Mlonexa.

VY 1937 poui B KOTUMCbKOMY Tabopi OyB CTBOpPEHHII MOHYMEHTaJbHUMN
uka «24 npenoaii Ta ¢yru s GopreniaHo» — OJIMH 13 SICKpaBUX MPUKIAIIB
BiIpo/KeHHs OapouHoro >kaHpy B XX ctomitri. Kommosutop Hamucan
npakTu4aHO Bech IUKN y ['YJIAT'Y Ha TenerpadHux 6mankax 1 Tinpku ®@yra Des-
dur, Ipemonis gis moll, ta [Ipentonais 1 ¢yra fis-moll 6ynu momucani y 1942
poili Ha HOTHOMY marnepi. Sk 1 6inpmricTs TBOpiB B. I1. 3amepanbpkoro mukia He
BUKOHYBABCS 32 XKHUTTSI KOMIIO3UTOpPA Ta OyB 4aCTKOBO OMYyOJIIKOBAHUH JIUILIE Y
1983 poui y BumaBHUITBI «My3uuHa Ykpaina». [Ipem’epa yacTUHU THKITY —
[pemroaii Ta pyru a-moll — BinOynacs y Benukomy 3ami JIbBiBCbKO1 izapmMoHii
y BUKOHAHHI CHMHAa KOMIIO3UTOpA, MICJIS YOTr0 ITUKJ IMOCTYIOBO YBIHIIOB 0
KOHIIEPTHOTO pernepTyapy MiaHICTIB Ta y40OBOTO MmaTtepiaidy BuKIamadiB. He
JTUBIISTYUCH HA YITKY CTPYKTYpy N0O0ynoBU ¢yru (CTBOpPEHHS EKCIO3HIIIT,
HaONMMKEeHOT 10 0apOYHUX TMPHUKIAIB, MPOBEJCHHS CTPETTO, 1HBEPCii TEM) B
IUKJII MOYKHA MOOAYUTH MParHeHHs: KOMIIO3UTOpa 10 pOMaHTHU3aIii 6apodyHOTO
xanpy. B. B. 3anepaubkuii 3ayBaxkuB: «Came HEOPOMaHTHUYHE MNpPArHeHHsS Yy
TPAKTOBII )KaHPY CYTTEBO BiApizHAE «24 mpemtoaii Ta ¢yru» 3amepanbKoro Bij
yCiX TPUKIAAIB 3BEPHEHHS [0 TOAIOHOTO MAaKpOIUKIy B My3uIii XX

CTOJITTS. »’.

7 3agepauxuit B. B. Per aspera... M.: U3natensctBo «Kommosuropy», 2009. C.189
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[Ile omHWM sICKpaBUM TPHUKIAIOM HEOPOMAHTUYHOTO TBOPY €
nporpamMuui nuka «Jlerenau» crBopenuit 'y 1944 poui B Kpacnomapi. Bin
CKJIaa€Thcsl 3 T ATH dYacTuH: «KpuBaBHil KakTyc», «YIIeIWHa CMEpTi»,
«Hopuuit BepmHUK», «Caa MepJIUHHOTO BHHOTpaay» Ta «KBiTKa-CHHbOOYKa».
J1o KOXHOT II’€CH KOMIIO3UTOP 0JaB JITepaTypHUi enirpad, sKuidi HamucaHuu
y ¢opMi mpo3aiuHoro nepioay abo Bipiia camMmuMm aBTopoMm My3uku. [lepmii Tpu
I’€CH CTBOPIOIOTH JE€MOHIYHHMI o00pa3, OCTaHHI JAB1I — JIPUKO-TIOETUYHUIM.
B. KnmuH Tak xapakTepudye NHKI: «MicTH4Ha CUMBOJIiKA, (aHTACTHYHA
1ppeanbHICTh, 3TyIIEHICTh KOJOPUTY Ta MOro ocoOyinBa poJib — BCI 11 O3HAKH
0COOJINBO aKIEHTYIOThCS, MIACUIIOIOTHCS Y HanmpsiMi rineptpodii, HApOLKYIOUU
CBIfl «KOJIOPUT YMOBHOCTiI», OCOOJHMBHUA CMHUCIIOBHH MOJYC CHMBOJIYHOTO
nepeOibmenns.» [15, ¢.73].

Kommo3uTop nBiui 3BepTaBcsa A0 kaHpy (opTemianHoi croitu. Y 1944
poui B. II. Bamepamnbkuii cTBOpHUB CIOITY «DPOHT», KA MICTUTH Y cO01 JAeB’ITh
gacTuH: 1. «Jlopora Ha ¢poHT», 2. «PigHe 3rapume», 3. «Artaka», 4. «Y
3eMIISTHIT», 5. «Han kapToto», 6. «JIuct Big koxaHoi», 7. «¥Y TUI 10 Bopora», 8.
«Han OpaTHbOIO MOTHIIOI0», 9. «3emis ropuTh». Uepes neskuit 4ac KOMIO3UTOP
70a€ 0 LUKIY 1€ OAHY 4YacTHHY — «Mapui», aje He CTaBUTh MOPSIIKOBUM
HOMEp Ta poOuTh mpuMiTKy ad libitum, mo mae BUKOHABIIO MpaBO BUOOPY —
rpaTd 4u HE rpaTu. B 1iil CIOITI KOMMO3UTOp 3BEPTAETHCS 0 00pa3y BilHH,
3aBISKH SIKOMY CTBOPIO€ KapTUHH (POHTOBOTO KHUTTS, TPAriyHUX CUTYyaIlill Ta
KOPCTOKOCTI JIFOJICTBA.

binpm MOHYMEHTaJIbHa dbopremianna nporpaMHa croita
B. I1. 3agepamnpkoro — «baTekiBiinaa» — Oyna cTBopeHa Takox y 1944 pori, a
MOBHICTIO 3aBepiieHa B HacTymHomy pori y Kutomupi. [Ipem’epa TBOpy
BimOynacs y Bukonanui Okcanu XXypko y JIpBiBChbKi#l My3uuHiii akagemii y 2001
polli, MiCs 4Oro m’€CH CHITH, K 1 npentoali Ta Gyru, yBIANILIM J0 Yy4OOBOTO
penepryapy kKoHcepBaTopii Ykpainu. CroiTa MICTUTH CIM HPOrpaMHUX I’ €C:
«Peiiku», «Taiira», «3aBog», «3o0moTi moisa», «Momoga 3MiHa», «JlommHa

Apaxkca» ta «KonoHa eHTy31acTiB».
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B. I1. 3anepaupkuil TakoX MHcaB TBOPU AJIs AIT€H, OAHUM 13 MPUKIAIIB €
ctBopeHuid y 1944 poui nukn «utsayi m’ecu 11t (opTeniaHo», SKUM CKIagaeThCs
3 mecTH HoMepiB: «303yna», «[ladu», «Banbse», «Mapm aptunepuctis», «Pongo»
ta «CoHaTHHAY.

VY pi3HI pOKM KOMIIO3UTOp HamucaB /Bl parncoaii ans ¢opremniaHo —
«KaBka3pky» Ta «Pociiiceky». Takox B. Il. 3agepanbkuii cTBOpUB II’€CH, SIKI HE
BXOITh 10 I1WKIiB: «CpiOHa 37MuMBa» — OJHA 13 HAWUNOMYJAPHIMIUX I1°€C
KOMIO3UTOpa, ska mnpucBsiueHa Kioay [eGrocci; «HokTiopH», SKHII MICTUTH
3BEpPHEHHS JO KuUTalchkoi Temu; «llepcuachkuii TaHOK», IO Ma€ CBOEPIHE
3a0apBIICHHS.

Y  ¢opremianniit  TtBopuocti  B. II. 3ameparnpkoro momiTHa  IIKaBIiCTh
KOMIIO3UTOpa JI0 TMPOTPAMHUX IHUKIIB, SKI BIJOOpakaloTh KOHKPETHI 00pasu
(baTpkiBImIMHY, BIHU, TPUPOIHU, YPOAHICTUYHI 3aMaIbOBKH). KoMITO3uTOp mIparse
710 A€TaJIbHO1 nepeaayi 3sBykoBoro oopasy. @opremnianni tBopu B. I1. 3anepaipkoro
— TPUKIAJ] IMIPECIOHICTUYHMX Ta HEOPOMAHTHYHHMX TEHJIEHIIH y TBOPUYOCTI

KOMITIO3HUTOpA.

BucHoBku 10 po3aiay 2

barato koMmo3uTopiB Hamarajaucs 3’€IHATH HAI[IOHAJIbHI PUCH Ta HOBI
TEeHJIeHIlli cydacHOT My3uku. Cepell TaKuX OCOOMCTOCTENW OKPEMOIO MOCTATTIO
croite B. Il. 3agepanpkuii, TBOPYICTh SKOTO TUIBKH MOYMHAE BUBYATHCS. BiH
nepmnii 'y XX CTONMITTI HamucaB HUKI 24 mpentonii Ta Qyru, BiApOIUBIIH
OapokoBHii xaHp, mme A0 ctBopeHHs «Ludus tonalis» II. Ximgemira Ta 24
npenronii Ta ¢yr M. [lloctakoBrua. Bin mepmumii y XX cTOIITTI HanmcaB UK 24
npemoaii Ta ¢yru, BiapoauBIIM OapOKOBUU >KaHp, Iie a0 cTtBopeHHs «Ludus
tonalis» I1. Xingemita ta 24 npemoaiii Ta ¢yr J. [loctakoBuva. Y #oro TBOpax
MPUCYTHI PUCH IMIIPECIOHI3MA, aBaHTap/ia, EKCIpecioHI3Ma Ta He0OIbKIOPU3MA.

TBOpYICTH KOMIIO3UTOPA CKIAJAETHCS 3 YOTHPbHOX MePiogiB.
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TBopu pannworo mnepiogy (1910-1926) Oynu 06e€3MOBOPOTHO 3HUILEHI
opra"amu aepxxoe3nexu y 1926 poui. [Ipo My3uky 1boro yacy npakTH4YHO HIYOTO
HE BIJJOMO, OKpIM TOTO, 110 cepe Hux Oyina onepa «Hic» mo M. I'orosnto.

JApyruii mepioa TBopuocTti komno3utopa (1928-1932) xapakrepusyeThes
aTOHAJIbHOIO EKCIPECUBHOIO MOBOIO, a TAKOXK IMIPECIOHICTCHKUMU TEHICHIIISIMHU.
Sk GaraTo XTO 1HIIMX B IIel Yac BiH MiJJaBaBcs KpUTHIll 3a GopmanizMm. B meit
nepioj OyJiv HAMMCaHHI:

e (Qotemianni conatu Nel 1 Ne2;

e BOKabHUM UK 1151 6aca «I'poreck [ CenbBIHCHKOTO» 1 JEKITbKa
POMAHCIB;

e omepa «KpoB Ta Byriusy (Malixke He 30eperiacs);

o cuMdoHis «DyHIAMEHTY;

o «Jlipuuna cumdoHieTTa.

Tperiit mepiox, ToHanpauit — (1933-1946), Bim3HAYAETHCS TBOPUYUMU
NOIIyKaMyd B HampsIMKY 1HAMBIIYaJlbHOTO CHHTE3y TpaJuIlIHHOTO Ta
HOBaTOpPChKOTO. B 11e#i yac Hanucani:

e (dopremianHi NUKIN: «24 mpeaoaiiy, «24 npemtoaii Ta pyruy,;
e 5 mporpaMHHX IMKIIB JJIs (popTerianHo;

e JIBa xoHuepTH ais GpopremniaHo;

e Jlutsuwmii popremiaHHUNA KOHIIEPT,

e Ormnepa «BaneHcianchKa BIOBaY;

e BokajibHi Ta XOpOB1 TBOPH;

e CumdoHis 1 AB1 KaMepHI CUMQOHII.

Yetreptuii nepion (1947-1953) npeacraBneHuii poabKIOPHOO
TEMATUKOIO, JIe KOMITO3UTOP BUKOPUCTOBYE ITUTATH CJIOB’ THCHKUX HAPOTHUX
MICEHb Ta YKPATHChKI TEKCTH. SICKpaBl NPUKIAAHN I[LOTO MEPIOAY:

e VYKpalHCBbKUU KOHLEPT I JOMPH;
e Jlutsunii poprenianHUN KOHIEPT Ne2;
e (Ckepuo sl CTPYHHOTO KBapTepy;

e Xoposa noema nam’sti B. Kocenko Ha cioBa B. Cocropu;
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e XopoBa cliTa Ha HapOH1 CJIOBA.

BceBonon 3anepaupkuii 6arato B 4oMy BUINlEpeAuB CBIi 4yac. Bin OyB
nepmum, xto micas M. C. Baxa cTBopuB muKa «24 npemoxii it Gpyru» B ycix
ToHanbHOCTAX. [{ukn [IlocTakoBuya, sKUii BIVIMHYB Ha 0araTbOX KOMIIO3UTOPIB,
3’sBuBcs sumie yepe3 13 pokiB. Mysuka B. II. 3agepaubkoro He wana
noAIOHOro BIUIMBY Ha IHIIMX, 00 BOHA MPOCTO HE BUKOHYBajacs 3a XUTTS
KOMITIO3UTOpa, yepe3 3a0opony. Tum He menmr,B. 1. 3anepanbkuit 0yB nepiium,
1y 2002 poii B YkpaiHi Bi1OyJiocs nepiie BUKOHAHHS HOT0 LUKITY NPeNtoAii Ta
¢yr. 3apa3 My3WKa KOMIIO3UTOpa — HEBiJ'€eMHa YacTHHA YKPaiHCHKOI

HaIllOHAJIBHOT KYyJIbTYpH.
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PO3/L1 3
®OPTENIAHHA TBOPYICTb B. I. 3AJJEPALILKOTO: IOCBIJ
BUKOHABCBHKOI'O AHAJII3Y

3.1. ®opTenianumnii muka «barbkiBIUHA»

®opreniannuii nuka B. T1. 3apepanpkoro «baTbkiBIIMHA» OyB CTBOPEHU Yy
1944 poui B TOHaNbHUU TMepioJ TBOPUYOCTI Kommo3utopa B KpacHomapi Ta
3aBepIICHHH Yy HacTynmHOMY poili B XKutomupi. Ile mporpamua croira, ska MiCTUTb
cim m’ec. JIBl I’ ecH 1IbOTO IUKITY MOYKHA BITHECTH 10 YPOAHICTUUHOT MY3UKH, €
KOMIIO3UTOP BIATBOPIOE 3BYKH TpaHcmopty, TexHiku. Y 20-30-1 poku XX cT.
3aX1THOEBPOTNEUCHKI Ta PajsTHChKI KOMIIO3UTOPU HEOJTHOPA30BO 3BEPTATHUCS IO
takoi my3uku: Oanetu C. IlpoxodpneBa «CraneBuit kok», [I. llloctakoBuua
«bonty, cumboniunuii emizox O. MoconoBa «3aBoa. My3uka MammHy,
doprenianni m’ecu d. [lynenka «IIporynsuku», opkectpoBa mn’eca A. OHerrepa
«ITacudix 231».

[ukn «baTekiBIIMHA» BIIKPUBAETHCS YK€ aKTUBHOIO I €COI0 TOKATHOTO
xapaktepy «Peiikm», ska iMiTye 3aii3Hy jaopory, pyx moTsra. Hidbuto ciyxau
BUpYIIIA€ y TOJOPOXX IO BEIUKIH KpaiHi, Jie MmoOadYuTh TaWTy, 3aBOJH, ITOJIA,
moaei. ®opma — TpudactuHHa penpusHa. ['oMmodoHHO-rapMoHiuHa (hakTypa.

Hpyra yactuna «Tailira» HamucaHa B TOHAJIBHOCTI ci-Oemonb miHop. lle
JipuYHa 1’ €ca B SIKii pO3KPUBAETHCS 00pa3 MPUPOIU, KAPTUHA T'yCTOTO XBOMHOTO
micy. B miif m’eci MokHA MOYYTH CIOTaayd KOMIIO3UTOpA MPO BUIPABHI Tabopu
Cubipi, me mpoitmu Baxki poku xutTs B. I1. 3amepampkoro. Kommosutop
BUKOPUCTOBYE HU3BKI PETICTPH, SIKI MAIOTh Ba)XXKE MPUTIIYIICHE 3BYYaHHS Ta
IMITYIOTh XOJIOAHY Taury. IlycTi OKTaBM CTBOPIOIOTH JpaMaTUYHUN 00pa3s
MpUpeUYeHNX el y Tabopi. Dopma — TpuyacTUHHA pENpPU3HA.

B Ttpertiii yacTuHi, sika Ha3UBAETHCA «3aBOJ» KOMIIO3UTOP IMITYE 3BYKH
pobotu 3aBony. Lle MmexanicTuyHa 1’ eca 3 ocTiHaTHUM OacoM. Lls m’eca Hanmucana
kommo3zutopoM 1ie B 1930 poui, a motim Oyna BkiItoueHa 10 Hukiny. OcTiHaTHUN

0ac y HU3bKOMY PEricTpi IMITy€e pOOOTY BaXKKHX BEpPCTAaTIB.
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YeTBepTa yacTUHA MA€ Ha3BY «30J0TI1 MOJIs1», TOHAIBHICT — (a-/1€3 MaxXop
— (a-nie3 minop. llle onna neizaxna ' eca. CrmiByya Menoisa Harajaye MIUpOKi
nons Ykpainu. B cepeaHiii yacTuHI Tema BHUKIaJAeHA MOJIi(OHIYHO,
BUKOPUCTOBYETHCS MpHiloM iMiTalli. B ocTanHii 4acTHHI TeMa 3By4UTh Ha (OHI
npo30opux ¢irypauiil y BEpXHbOMY pericTpi.

[I’ara yactuna — «Monona 3MiHa» — CBOEPIIHUI Mapll 3 IpOHIYHUMU
IHTOHALIISIMH, SIKUWA BlgoOpakae peajii paasHCbKOI emoxXu. Y HOTHOMY TEKCTI
KOMIIO3UTOP 3JIMIIUB TaKl MO3HAYKH SIK «quasi trombay, 1110 CBITYUTH PO HAMIP
BIITBOPUTH OPKECTPOBE 3BYUaHHS Y Liil 1’ €ci.

[MMocta wactmHa — «J/lomuHa Apakca» TOYHMHAETHCS Ta 3aKIHUYETHCS
BUIBHOIO, EKCIIPECUBHOIO KaAeHIIi€r0. TOHATBHICTD J0-/11€3 MaXop.

3aBepuryeTbCa CloiTa eHepriiHuM wmapmeM 3 Ha3Bowo «Komona
eHTy3iacTiB». ToHanbHICTH — Js-0eMoab Maxop. [’eca Mae BeIUMKY KUIBKICTH
aKIIEHTIB, AKI HAraJyrTh BUKIUKH JIOJEH, 110 MApIIUPYIOTh. Mapi HanmucaHun
Ha YOTUPHOX HOTOHOCISIX, TOMY WOTO MOXHa TIOPIBHATH 3 OPKECTPOBUM
dinazoMm.

Akmo mpoaHami3yBaTM HOTHHH TEKCT TBOPY MOYXKHA IMOOAYUTH IIKaBY
OynoBy nwmkiny. Ilepmia Ta ocraHHS 4YacTHHU YTBOPIOIOTH apkKy, A€ MOXKHA
nobauynuTH JiHIAHI o0pa3u — peiiku Ta KojoHa. «Pelku» OiIBII JUHAMIYHA,
aKTHUBHA TI’€ca, 0 TMOEAHYE JIBA CAMBOJIM — 1HIyCTpiami3allito, PO3BUTOK KpaiHH
Ta 1i 3’ €JHaHHA 32 JTOTIOMOTI'010 3aJ1i3HOI JOPOTH.

Hpyra mapa — «Taiira» ta «/lonuna Apakca» — kpaitHi reorpadidyHi TOYKH
Kkpainu. Taiira — o0pa3 BIYHOCTI, IIHUPOKHX MPOCTOPIB. Apakc — TiBIECHHA
nepxaBHa mexxa CPCP. Ckopimr 3a Bce, KOMITO3UTOpP MaB HaMmip MOKa3aTH CXiAHI
peciyOiKi TOMY B MY3HIll MOXHA IMMOYYyTH OPi€HTAIbHI MOTHBH.

Hacrtynna napa — «3aBoa» ta «Momoaa 3MmiHa». Lli m’ecu cTBOpro0Th 00pa3
MOJIOJIOTO MOKOJIHHS CY4aCHOCTI, SIK€ 3 €HTy31a3MOM Ta HAaTXHEHHSM TOTOBI
MpanoBaTH Ha 3aBOJAX.

[lenTpanbHUM €MMi30/10M CTa€ 11’ €ca «30J0TI MOJsA», B K PO3KPUBAETHCS

apxaiuHuii oopa3 kpainu. KomMo3utop BUKOPUCTOBYE HApPOJHI MICEHHI HACIIBU
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10 SAKUX 4YacTO 3BEpTAIUCS KOMIIO3UTOPU paAsHChKOI emoxu. OaHOYACHO,
B. II. 3anepaubkuii 1oAae TEHAEHIII CYYaCHOrO CBITY — IHIII I1HTOHAIIMHI
3BOPOTH, HOBUH PUTM.

QoprenianHuil UMK «baThKiBIIMHA» BHEpHIe [Js MIHMPOKOI ayAuTOpii
cnyxadiB BukoHana Oxcana XKypko y 2001 poui. Ha Toit wac BoHa Oyia
cTyaeHTKow JIbBIBChKOI My3u4HOT akajeMii. Uepes nekijabka pokiB Oyiu BUAAHI
HOTH LbOTO TBOpY mia pexaakimiero X. brnaxkeBuy-YaminuH Ta BUNILIOB JUCK C
3anucamu QoprenianHux TBopiB B. II. 3agepanpbkoro y BuxoHaHHl OkcaHu
XKypko.

Takox My3WKy KOMIIO3UTOpa MOXHA IMOYYTH y BUKOHaHHI SlkoBa HemioBa
— HIMEIBKOTO IiaHicTa, My3UKO3HAaBIS. BiH 3aiiMa€ThCs BUBUYCHHSM >KHUTTS Ta
TBOPYOCTI penpecoBaHuX KoMno3uTopiB. Y 2007 poui SIkiB nepiuii BAKOHAB Ta
3poOMB  3amWCc MOBHOrO  IUKIYy 24  mpenwodid  aiasa  QopremiaHo
B. I1. 3angepanbkoro. 3rooM BiH 3alUCaB 1HIII TBOPH KOMIIO3UTOPA, Cepeld IKUX
— ki «batpkiBuiuaay. 11 3anmucu € y BiIbHOMY AOCTYIII B IHTEPHETI.

3po0MMO BMKOHABCHKHI aHaJ i3 ABOX IHTepmpeTaniii ¢GopTeniaHHOTO
nukiny «batekiBmuHa» y BukoHanHi Okcann XXypko Ta SIkoBa Hemiosa.

V¥ BukonanHi Okcanu XXypxko nepmia i’ eca «Peiiku» 3Byuntsh y Temii Presto,
AK 13a3HaYEHO KOMITO3UTOPOM 3 aKTHBHUM PYXOM BOCHMUX Y JiBiH pyIli. 3aBASIKH
oOpaHoMy TeMIy BIATBOPIOETHCS 0Opa3 motsra. [liaHicTKa YITKO BHUKOHYE
MM03HAYCHI B HOTAaX MITPHUXH - Staccato B akoMIIaHEMEHTI Ta aKIEHTH Y MEJIOIii.
O. XKypko obupae 6iHcKyde Tyllle, 3aBJSKH YOMY BAA€TbCS BUKOHATH pPEMapKy
cristallino y Bepxubomy perictpi, 10 B mepekiaji - mpo30opo, KpHiTaieso. B
CepeaHiii YacTHUHI Meloais 3ByduTh cantabile, sk i mo3Ha4eHO KOMIIO3UTOPOM,
[0 CTBOPIOE HOBUW KOHTpacTHUU oOpa3. S. HemioB BukoHye m’ecy y Oinbin
CTPUMAaHOMY TEMIIi, 4epe3 Iie¢ TYOWUThCS BIMUYTTA PyXy Ta Mejomais HiOWUTO
3YMUHSAETHCS Y KOXKHOMY TakTi. AKIICHTH, AKUX AyXe 6araTo 3a3HaU€HO y TEKCTi
HE BUIUISIOTHCS 3 3arajbHOTO 3By4YaHHs, TOMY (haKTypa cTa€ OJHOPITHOIO.

Hpyra dactuna «Talira» y BukoHanHi O. JKypko 3By4HTh Ta€EMHHYO Ta

OXMYpO, IO BiAMOBia€e MO3HaYKaM KOMIIO3UTOpa y TeKcTi tenebroso. 3asasku
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MPaBWIbLHO OOpaHOMY TEMIy CTBOPIOETbCS 00pa3 He3alMaHOI MpUPOAU Ta
mupokoro Jjicy. IliaHicTka BUKOpHUCTOBYE OajlaHC TAaKUM YHUHOM, WII0 MIX
MEJIOIEI0 Ta aKOMIAHEMEHTOM YTBOPIOETHCS TpipBa, sika JOMOBHIOE 00pa3s
CaMOTHOCTI Ta MOKUHYTOCTI. JliBa pyka y mepuiiii 4acTUH1 BUKOHY€EThCA Ha MP,
[0 JO0MOMarae akieHTyBaTH yBary Ha Melojilo. B cepenHiii 4dacTuHi, He
JUBJITYUCH HA 3a3HAYCHI BIAXMIICHHS Bix TeMIy CON moto ta ritenuto, O. Xypko
rpae 0e3 3MiH. . HemiioB oOupae O1bl1 pyxJIMBUNA TEMII, 3aBASKH 4OMYy (Qpasu
CTalOTh JOBTMMH, ajie B TOH K€ Yac 3HWKAE BiAUYTTS 3arajgkoBoi mpupoau. B
CepeIHIM YacTHMHI BUKOHABEIlb BIPTYO3HO I'pa€ Macaki Ta BUKOHYE BC1 aroriyi
BIIXUJICHHS, sKI TO3Ha4YeHI B HoTax. [HTepmperamiiina Bepcis f. Hemiona
HaOJIMOKeHa OibIIe 10 POMaHTHYHOTO XapaKkTepy, 10 Ha HAIly AYMKY, HE 30BCIiM
BIIMOBiTa€ KOMMO3UTOpCchkoMy 3anymy. B. Il. 3amepanbkuii, ckopimn 3a Bce,
XOTIB CTBOPUTH 00pa3 MPUPEUCHOCTI JIIOJAeH y Tabopi, SAKUHA 3HAXOIHUTHCS Yy
XOJIOJTHOMY JTICI.

[T’eca «3aBoa» y BukoHaHHi O. )Kypko 3By4UTh JyKe BIpTYO3HO, PYyXJIUBO,
IO BiJpa3y 3aHyplO€ cllyxaya y CBIT MallMH Ta 3aBojJy. BukopucroByrouu
SACKpaBe TyIlle, BUKOHABUIIS MIJKPECITIOE KOXKHY JOJIIO B TaKTi, 3aBASKU YOMY
m’eca OTpUMYye MeXaHICTHYHE 3By4daHHs. [lacaxki y mpaBiil pyli BHKOHYIOTHCS
JerKo Ta OIMCKyde, IO BigmoBimae pemapkaMm kommosurtopa brillante. V
BuKOoHaHHI . HeMiioBa He MOBHOIO MIpOI0 CTBOPIOETHCS 00pa3 poboTu
BEpCTaTiB. 3arajJibHUI TEMII TBOPY OLIBII CIOKIMHUMN, HEe TaKUW OpaBypHUM, TOMY
CTBOPIOETHCS BPAKCHHS HIOW BUKOHABEI[h TUTBKH CIIOCTEPITAE MOPYY 32 pOOOTOIO
3aBOJ1Y, a HE BKJIIIOYAEThCA B nporiec. [liaHicT BUKOPUCTOBYE BUKOHABCHKUN METD,
n00pe IHTOHYE, 3aBISIKH YOMY IT’€ca CTa€ OUIBII IIKaBOIO JJIs ClyXada, MeIOIis
y MpaBiii PyIli 3BYYUTH CITIBOYE, a CYMIPOBIJI CTA€ HE OTHOMAHITHUM. AJle Ha HaIly
IYMKY, 116 BUKOHAHHS MEHIIE HAOJMKEHO 10 aBTOPCHKOTO 3aayMy, TOMY IO
ryOUTBHCS OCHOBHA 11€51 MEXaHICTUYHOCT1 TBOPY.

B detBepriii m’eci ocHOBHMI Temm 3a3HadeHuit Andante pastorale, ame y
O. Kypxko Oinbll pyxJIMBUM Temil, 3 MUpoKkuMu (pazamu. Bukonasuus noOpe

IHTOHY€ MEJIOJII0 Ta pOOUTH OajJaHC MIXK JIBOMa pykaMmu. B cepenHiit yactuui, zie
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KOMIIO3UTOP BUKOPHUCTOBYE mpuiiom imitamii, O. XKypko BualIs€ TeMy y mpaBiii
pylli, a HIKHIA TOJOC Tpae sIK CYNpoBia. Y penpusi miaHicTka J00pe BOJOJl€
0anaHcoOM, BUOKPEMJIIOE TOJIOBHY TE€MY, a TapMOHiMHI (irypaiii BUCTaBis€ Ha
IpYTUil MJaH, TAKUM YHHOM BOHA aKIIEHTY€ yBary came Ha Menojii. Bukonanus
5. HemiioBa BiAmoBiZa€ 3aaHOMY KOMIIO3UTOPOM TEMIy Ta MacTOPalIbHOMY
xapakrepy. Menois, siK i 3a3HaY€HO B TEKCTI, 3By4uTh cantabile, 3 neseaukumu
aroriyHUMU BigxuieHHsMHU. B cepenniit wactuni 1. HemiioB Buaiisie mo4aTok
KOXXHOI TEMHU, TOMY CTBOPIOETHCS IMITAlITHUN XapakTep. Y penpusi MeJlois He
BUXOJIUTH HA TIEPIINI IJIaH, 1HOJI CYNPOBIJI HABITh NMEPEKPUBAE ii, TOMY (pakTypa
cTae OBl OJTHOPIIHOTO.

[I’ata m’eca «Mosoga 3miHa» y BukoHaHHl O. Kypko Mae ipoHIUHHI
XapakTep, 3ByYHTh JKBaBO Ta €HepriuHo. Ha camomy modartky, e KOMITO3UTOP
3azHaymB quasi tromba, miamictka HoOpe iMiTye 3ByK TpPyOH 3a JOIIOMOTOXO
omuckydoro Ttyme. Bei macaxki O. )Kypko BHKOHYE sCKpaBO Ta OpaBypHO,
HIJKPECITIOIYN KOXKHY HOTy. [liaHicTKa BHUKOPHCTOBYE IIMPOKY IUHAMIYHY
namiTpy, Bix p go ff, ctBoproroun rapumii 6ananc mixk 1Boma pykamu. 5. Hemiios
BUKOHYE y O1JIbIII CTPUMAHOMY TEMIT1, Yepe3 1€ BTPa4a€ThCs BIAUYTTS MapIy, K
3a3HayeHo KommosuTopom Tempo di marcia. Bei macaxi, siki mo3uaueni brillante,
BTPAayYalOTh CBOK OJHCKYYiCTh, TOMY IO BHKOHYIOTHCS InTpuxoMm legato.
S1. HemI10B rpae BCIO I’ €Cy HE 3MiHIOIOUM AuHaMiku B Mf, He poOUTH sCKpaBuX
aKI[eHTIB, 5Kl 3a3Ha4YCHI B aBTOPCHKOMY TEKCTI.

[Mlocta m’eca «JlommHna Apakca» y BukoHanHi O. XKypko 3By4HThH gyXKe
BHUPA3HO, 3 BUKOPUCTAHHSM aroriyHuX BiaxuieHb. [lacaxi Ha moyaTky Ta B KiHII
m’ecd B KameHuii 3 mo3Haukoro ad libitum, expressivo y miaHiCTKH 3BydYaTh
PUTMIYHO OPTaHI30BAHO Ta €MOIIMHO HACUYEHO. Y penpu3i, KOJIU 3’ SIBISIOTHCS
miaroimocku O. Xypko ayxke moOpe IHTOHYE MEIOAit0, BUIUISIOUH ii cepen BCiel
dakTypu, 3aBIASKH 4OMY CTBOPIOEThCS 00pa3 gonunau. 1. HemiioB, He TUBISYNCH
Ha TeMIoBy mo3Hauky Moderato, rpae GiibIl pyXJuBO, aje B TOM JK€ 4ac METOIisa
Yy HbOT'O HIOUTO 3yNUHSETHCA Y KOKHOMY TaKTI Ta T'yOUThCS My3W4YHA AyMKa. Y

penpusl MiaHICT HE BHOKPEMJIOE MEJIOAII0, TOMY BCA MYy3WYHA TKaHUHA
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3HaXOIMUThCA B OAHIN muomuHl. 1. HemuoB rpae Bcio m’ecy MiAIITOBXYIOUH
KOXXHY HOTY, 4epe3 1€ BUXOJIUThb TpyOHil 3BYK Ta HE BIATBOPIOETHCS 00pa3
MIPUPOJIH.

Ocrannto ’ecy «Konona enrysiactiB» O. )Kypko BUKOHY€E €MOLIITHO, AYyKe
SCKpaBO, 3 TOCTPUMHU aKIEHTaMH Ta HATXHEHHO, IO BIJAMOBIJAE IMO3HAUYKaAM
xKommo3utopa brioso, con energia. YV cepeHbOMY pO3ii, KOJH 3’ SIBISIETHCS
iMiTaliiHa moJidoHis, MaHICTKa BUALISE MOYATOK KOXKHOI TEMU, 3aBJISIKM YOMY
¢aktypa crae peasednoro. 5. Hemiios rpae Bce B qunamini Mf-f, 6e3 panroBux
akKIEHTIB, HE IWBIAYHCh Ha BEJIHKY KiUIbKicTh mosHaudek Sff. V cepemubomy
PO3/1iI1 Tpae BC1 TOJIOCH OJTHAKOBUM 3BYKOM, HE BUIUISIIOUHM TOYATOK TEMH, TOMY

dakTypa cTae OUIBII OJHOPITHOIO.

3.2. ®opTenianni conatu B.I1. 3aaepanbkoro Nel ta Ne2

JIBi doptemianHi conatu Oynu Hamucani y 1928 pomi. Ile mepmii TBOpHU
B. I1. 3anepanbkoro, ski 30eperiaucs micias apeuTy KOMIO3UTOpa Ta 3HHUIIECHHS
roro TBopuoi ciaanuun. Boun 6ynu nanucani y Kepui, B Crapomy KapanTusi,
3a OJIHIEIO 3 BEPCiM TaM 3HAXOAMIACh TIOPMa B SIKii KOMITO3UTOp OYB 3 1926 poky.
B. I1. 3anepanbkuii mucaB COHATH Y CKIAIHUX YMOBAX, NOCTYIy 0 GOpTEIiaHo
y HbOTO He OyJI0, TOMY BiH ITHMCaB HE YOPHUIIOM, SIK 1HIII CBOi TBOPH, @ OJIIBIIEM.
Takoxx BiH HE MaB HOTHOI OyMaru Ta OyB 3MyIIEHUW THUCATH HA apKyliax 3
OJIOKHOTY. Alle Te, 0 Ha KOXXHY COHATy KOMIIO3UTOpP BUTPATHB HE OUIbIIE
MICSII, TOBOPUTH IIPO TBOPUMM MiAHOM, HEHMOBIpHE HATXHEHHS aBTOPA.

CoHaTu HaleXaTh /10 aTOHAJIBHOTO MEPiOy TBOPUOCTI KOMmo3uTopa. Sk
3a3HaunB B. B. 3agepanpkuii: «coHaTH HaNKMCaHi y BIIbHIN aTOHAIBHINA MaHepi 3
OTIOPOI0 Ha TEpeBaKaHHS HETEPIOBOI CTPYKTYpHU TapMOHIA, 3 OYEBHIHUM
TSOKIHHSIM IO COHOPHO-KOJIOPUCTHYHHUX €(eKTiB Ta 10 I1HAWBIAYaTIbHO
3a0apBJI€HOI PUTMIKH, TEHE3UC SKOI MPUXOBAHUM y TIUOMHAX CTHJIICTHKH

nisaporo Ckpsabina» 8. V mMy3uni nux TBOpiB BiguyBa€ThCsA TPAri3M JKUTTEBHUX

8 Bagepauxuii B. B. Per aspera... M.: U3matensctBo «Kommoszuropy, 2009. C.97
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00CTaBMH KOMIIO3UTOpa TOTO 4Yacy, KOJM BOHM Oynu ctBOpeHl. Kommosutop
CIIUpAEThCS HA IHAMBINYaJbHUN TeMaTH3M, 0araTto pa3iB MOBTOPIOE Yy PIZHUX
KOMOIHAIIIX TEMH.

Ilepma conata HEUUKIIYHOI (OPMU — OJHOYACTHHHA, Ma€E€ PHUCHU
COHATHOCTI, aje 3 JAesKkuMH 3MiHamu. [loumHa€eThCA COHATa 3 TEMH BCTYILY
Andante, mo 3By4HTh Yy HHM3BKOMY pETiCTpi 3 HIOAHCOM «pP». BukianeHHs B
OKTaBy J10J1a€ MOXMYpOCTi. Bxke 3 nmepuux TakTiB y My3Hulll BIAYYBA€THCS Tparizm
KUTTEBUX 00CTAaBMH KOMIIO3MTOPA TOTO Yacy, KOJIUu BOHU Oyiu cTBopeHi. [lepmri
JBa MOTHBH, 3aBEpIIYIOYNCHh KOJOPUCTHYHUMH aKopJamMu, HIOW CTaBIATh
nutandsa. B. B. 3agepanbkuii 3BepTae yBary Ha MOXIJIHMBY MOXITHICTH MEPIIOTO
MOTHBY Bij «Temu xpecta» M.C.Baxa (BACH) 9. KoMmo3nuTop Bkaszye peMapKy
disperato, mo B mepekiaal — BiguadaymHO. Takuii HacTpid MOMITHO 1 3
MOTHUBHOI MOOYJIOBH, IO 3aBEPUIYETHCS HHU3XIIHUMH 1HTOHAIiaMu. Jlami
OMIYAa€EMO pEMapkKy tempestoso - OypXJIMBO, MPOTSATOM YChOTO BCTYMYy B
MEJIONMYHIN JIiHIT Ta CepeIHbOMY T0JIOCI TepeBakaloTh HU3XIJHI MOTHBH, IO
1HOA1 HaOyBalOTh MapIIOBOTO, HACTYMAKOYOro xapakrepy. BypxiamBocTi Takox
HaJae TMOJIPUTMIS Yy TapTisIx 000X pyK, a TaKoX HACHYCHE TPHOXIIApOBE
dbakTypHE BUKJIAICHHS.

Ha ocHOBI mo4aTKOBOTO MaTepially CTBOPEHA 1 roJioBHA TeMa, B KOTpiid
«KaJIeUIOCKOMIYHO» 300pakeHi iHToHaIlli Ta ¢pakTypHi pimeHHsa Bctyny. OnHak,
TeMaTU4YHA €IHICTh MY3UYHOT'O MaTepially MPOTUIIOCTABISETHCS KOMIIO3UTOPOM
0araToTeMHOCTI roJIOBHOI mapTii i, sk 3a3Hadae B. B. 3amepampkuii: «yciei
eKkcrosumii B3arami» 0,

JlippyyHa moOiyHa TapTid KOHTpAacHA, NMOYMHAETHCS 3 BIATIHKY subito Ta
MPUBHOCUTH CBITIUN XapakTep.

B ekcrmoswuiii BigCyTHI JOBri Ta HAacWYEHI PO3POOIIIOIOYl €Mi30au, ale

MO’KHa CIOCTEpIraTu MOsIBY KOPOTKUX TE€M, BUKOHYIOUMX (DYHKIIIIO CHOJYYHUX

9 3anepauxuii B. B. Per aspera... M.: UznarensctBo «Kommosuropy, 2009. C.99

10 3anepankuii B. B. Per aspera... M.: UsmatensctBo «Kommozuropy, 2009. C.99
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naptiid, B. B. 3anepanpkuii Ha3uBae ix iHTEepMenisiMu. BUKOpucTaHHsS TEpMiHY
MPUTAaMaHHOIO MOJI(POHIYHIA MY3HILll, Ha€BHO, HE BUMIAJKOBE, aJKe (akTypa
COHAaTH HACHUYEHA TMOJI(POHIYHUMHU €JIIEMEHTAMHU. 3aBEPIIYETHCS EKCIO3MIIS
AMHAMIYHEM MapuienogioHuM emizogoM Quasi marcia, 3 ToCTpUM MYyHKTHPHUM
PUTMOM, TOCUTh TPariyHUi, BUKOHY€E (PYHKI[1I0 3aKIIOUYHOI MapTii.

P03podKy MOXHA MOMUTUTH HA TpU po3ainu. [lepmuit po3ain MoYUHAETHCS
3 ¢yrm y TOKaTHOMY XapakTepi, A€ pO3BHBAEThCA TeMa TOJOBHOI MapTii.
dakTypHE BHUKJIAJCHHS MaTepially Ta 0Opa3HICTh MOXKHA MOPIBHATH 13 pyramu
J. octakoBuua. Jpyruit po3ais po3poOKH 13 MBUIKUMH QIrypanisiMy Haraaye
imnpecionictebki m’ecu Krnoma Jle6roci, B. B. 3agepaupkuii 3HaXOIUTh TYyT
TEeHJICHIIII0 TPUXOBAHOI HUKIIYHOCTI. J[iliCHO, KOMIIO3UTOp, HIOM BCTaBJsE
«BIIPUBKWY, M0 BIACHIAIOTH HAC JIO PI3HUX €MOX. TpeTii, 3aKIIOYHHUN emi30/]
oBepTae 70 MOYaTKOBOT0, TOXMYpOro TematusMy. Pempu3a ckopoueHa, aie Mae
TOYHI MOBTOPHU TE€M 3 €KCHO3UIIIITHOTO po3ainy. [loyaTkoBUl MOTUB BUKJIAICHUN
3 PUTMIYHUMHU TEPETBOPEHHSMH 1 BXKE€ 3BYUYUTh YPOUHMCTO, KOMIIO3UTOPOM
BKa3aHa peMapka maestoso.

Bapto 3BepHyTH yBary Ha Te, 110 TeMa MOOIYHOI MmapTii BUKIAaJAeHA Y TOMY
) BHCOTHOMY IIOJIO)K€HHI, SK 1 B €KCIO3UIIi, KOMIIO3UTOP IAKPECTIoE ii
HE3MIHHICTb CepeJl CYMHOT'0, TPariyHOro XapakTepy COHATH.

Conara Ne 2, sax i llepma, ogHouactuHHa 3a OymoBoro. Ile, mMaOyTs,
HaOIBII TPpariyHUi TBIP KOMIIO3UTOPA, PO IO CBIAYUTH i BKa3iBKa aBTOpa A0
TeMu Betymy Funebre, mo B mepekiaji 3 iTaJbIHChKOI — MOXOPOHHO, TPaypHO.
I{s akoptoBa TeMa 3 HE3MIHHMM 0acoM J10-/1€3 Harajaye MmoxXopoHHi A3BoHM. [Jlami
B. I1. 3anepanpkuii momae pemapky singhiozzando, B mepeknani — puUmaOyH,
KOMIIO3UTOP BKA3y€ BUKOHABITIO HA TSHKKHUM, CyMHUN Xapaktep TBopy. OCTaHHE
MPOBEACHHS TEMHU BUKIJIAJICHO y IIUPOKOMY Jiana3oHi, akopAH BEPXHBOTO T'OJIOCY
3By4aTh Yy TPETi OKTaBl, Oac B 1€l yac HE3MIHHO 3aJIUIIAETHCS HA J0-A1€3 — 1
CTBOPIOE  BIAYYTTS HEMUHYYOCTI Ta TMOPOXKHEYl. 3aKiHUY€TbCA BCTYII

3aBMHUpPAIOYMMU aKOpJaMH, HIOW B epeIuyTTI HACTYIMHUX MOI1i.
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TI'osioBHA mapTisi nepeaae HIIKKM HACTPid, BOHA OLIbII pillyya, B MIBUIKUX
TeMnax, aje MICTUTh y co01 KoHTpacT. Ilepmia TeMa — cXBHJIbOBaHa, y TE€MIIl
Presto, 3 BeIMKOIO KUIBKICTIO AaKILEHTIB, TOCTpUM puTMoM. J[lpyra Tema —
HIBUJIKUNA pyX IIICTHAAUATUMU Ha legato, 3 pemapkoto brillante, mo B nepekinasui
— Onuckyue. lle HECTpUMHHMHI MOTIK MENOJIi, fIKa MIATPUMYETHCA YITKUMHU Ta
KOPOTKMMH 1HTepBajaMu B diBiil pyui. IloOiuna mapTis y mOMipHOMY TeMII,
BHUpa3Ha, 3 3a3HAYEHHSM aBTOpa «rpaTd B TMOBHY CWIYy», BHUKIaJeHa B
roMmo¢OHHO-TapMOHIuHIN dakTypi. [lepexia 10 WBUAKOTO TEMITY, 3 TOCTYIIOBUM
OPUCKOPEHHSIM BiAOYBA€ThCS Y HEBENMKIM 3B s3I, MICHS SIKOI 3BYYUTh TeMa
3ako4Hoi napTii. Lls Tema qocuTh po3ropHyTa, CXBHIIbOBAHA, y TeMili Presto.

BinkpuBae po3po0Kky micis Le3ypu emi3on, ikuil no0yJJoBaHUNH Ha HOBOMY
martepiani. PO3BUTOK mepiioi TeMu rojd0BHOT NMapTii MOUYMHAETHCS 3 €HEPriiiHUX
akopAiB. 3aBIsSKM MYHKTUPHOMY PUTMY Ta aKLEHTaM Ha ciaOKid 1oil us Tema
CTa€ CXOXKOK 3 JIKa30BOK Kommosuuiero. Jlami posmmuproerbcsi Ta HaOyBae
PO3BUTKY OKTaBHHUH €Mi30, AKUH MOYMHAETHCA 3 MO3HAUKM largamente, a MoTiM
IOCTYIIOBO MPUCKOPIOETHCS Ta MIABOAMUTH JO €KCIPECUBHOI KyJIbMiHALl BCHOT O
TBOPY. 3HOBY 3 SIBISIETbCS €MI30]l, SIKUH BIIKpPHBAB pO3pOOKYy, BiH HIOUTO
3aMUKa€ 1€l po3Ail COHATH, ajle HEOUiKyBaHO BPUBAETHCS JIpyra TemMa roJioBHOI
naprii (brillante). Bona ckopoueHna, BUKIIageHa, K i B €KCIO3MII, 3 YiTKHMH
iHTepBa/laMHi B aKOMITAHEMEHTI 3 pemapkoro marcato il ritmo. IToctymoBo pyx
CHOBUIBHIOETHCS Ta AKOPJU FOTYIOTh HAC A0 HACTYITHOT'O PO3JILTY.

JluHaMiuyHa pempH3a IOYMHAETHCA 3 TOJIOBHOI MapTii, sIka 3BYYHUTH 3
neaKuMH 3MiHaMu. Tema moOiyHOi mapTii HamMcaHa Ha TPHOX HOTOHOCIISIX, TaK
KOMIIO3UTOP CTBOPIOE TPHOXTOJOCHY (aKTypy, A€ CEepeaHiil Ta HUKHIH TOJ0CH
BHUKJIAJICH] TTOMI()OHIYHIM MPUHAOMOM IMITAITIE€I0, @ BEPXHIN — pyXOM aKOpAiB MO
XpoMaTu3MaM. 3B’s3Ka, fKa TEpeaye 3aKIYHIA MapTii, 3BYy4YUTh HA IHIIIN
BHUCOTI, ajie 6e3 3MiH. ¥ TeMi 3aKJIIOYHO1 MapTii 3HUKAOTH MIICTHAAISITH, a TP10Ji
B JIBIA pyll 3aMIHIOIOTHCA AYOJSMHU, TaK PyX CHOBUIBHIOETHCS Ta XapakTep

MY3UKHU cTa€ OUIbIl CIOKIWHUN. B 3aBepliieHi 3akito4HOI mapTii HECHOJIBAaHO
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3 SIBJIIETHCA OKTaBHUI €I1130/1 3 MEPII0i TEMH T'OJIOBHOI MapTii, AKUN MEePEeXOqUTh
710 ApYTroi TEMH 3 MBUIAKAUMH MTICTHATISITHMHU.

3aKiHYyE€ThCS COHAaTa TPOXH CKOPOUCHOK TEMOIO BCTYIY, SIKa 3BYUYHUTb,
3HOBY X TaKH, Micis me3ypu. Tak KOMIO3UTOpP YTBOPIOE TEMAaTHYHY apKy, KOTpa
MOEJHYE MOYATOK Ta KiHEI[b COHATH TPAYPHOIO TEMOIO.

[IpoTsairoM ychOoro TBOPY TEMII 3MIHIOEThCS 0Oarato pasiB, Tak aBTOP
3icTaBisie KOHTpacTHi oOpasu. B. B. 3angepanpkuii 3a3HaumB, MmO «IIe
0COOJIMBICTh 3ayMy: Pi3HI €HEpPreTU4Hl MparHeHHs, HaBiTh OpPraHi3oBaHI B
pPENpPU3HY COHATHY KOHCTPYKIIifO, TIPH BCii X €KCTPECHUBHOI HAMPYXKEHOCTI Ta
parHeHH1 A0 KyJIbMIHAIIHHUX MIJCYMKIB, — BChOTO JIMIIIE MAPHICTh, IEPEX1] 0
BUPIIIEHOTO 3TyOHOr0 3aBepIieHHs» 1,

Conatt Ne 1 ta Ne 2, sk i BCi TBOpH KOMIIO3UTOpA, JOBTHH Yac He
nyOiKyBallMCs Ta HaBiTh HE OYyJIHM BIiIOMI My3WKaHTaMm. Bike micias cMmepTi
kommosuTopa y 1980 pomi Himenbke BumaBHUIITBO «Peters» Bmepie
onyOmnikyBasio conatu B. I1. 3agepanpkoro. ¥ pi3Hi pokd BUKOHATIHU Ta 3aMUCAIH
i TBOpHU Taki miaHictu: SAkiB Hemuos, Januno €xumoBchkuit, ®enip AMipos,
[TaBno Hazapos.

3po0MMO BMKOHABCBHKHIi aHaJji3 nBox iHTepnpeTtanii Conatu Ne 2 y
BUKOHaHHI fSIkoBa HemiioBa tTa denopa Amiposga.

Sxie HemmoB (mapomuBcs y 1963 p.) — HIMEUbKUH TIaHICT Ta
MY3WKO3HaBellb, BUMMYCKHUK JIEHIHTpaachkoi KoHcepBaTopii, mpodecop Bumioi
Koy My3uku y Beitmapi. Y iioro peneptyapi tBopu C. Ilpokod’eBa, A. Jlyp’e,
J. loctrakoBuua, C. deitnbOepra, ane TroJIOBHE MiClle 3aiiMalOTh caMe€ TBOPHU
perpecoBaHux kommo3uTopiB — ['imeona Knsitna, MeuucnaBa BaiinOepra,
Bceponona 3anepanpkoro. . Hemno cun B’s3us ['YJIATl'y, ToMmy s HbOro
BIIKPUTTS TBOPYOCTI TAKUX KOMITO3UTOPIB JAy’KE BaXKIIMBE.

®enip Amipos (Hapoausca y 1981 poui) — pociiicbkuit mianict, naypeat XIII

MixHaponHoro KoHKypcy iMeHi YailikoBcbkoro y 2007 poui. HaBuaBcs y

11 3aneparkuii B. B. Per aspera... M.: U3patensctBo «Kommozutopy, 2009. C.101
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[lenTpanbHiii My3W4yHid MKoJI Hpu MOCKOBCBHKIM KOHCepBaTopii mo Kiacy
dopreniano y T. HikonmaeBoi ta C. JlopeHChKOro, Ta Mo Kjacy KOMIIO3HUIIT Y
T. Uynogoi. Ili3Hime 3akiHuuB MocKkoBCbKY KoHcepBaTopio y C. JlopeHChKOro.

VY Conati Ne 2 B. Il 3anepaupkuil gyke 4acTo 3MIHIOE TEMII, Tak BIH
3aCTOCOBYE NMPUHLMI MOHTaxXHOCTI ¢opmu. Y BukoHanHi fI. Hemuosa conara
3By4YUTh OUIBII BpPIBHOBAXXEHO, YCBIJOMJIEHO, 3arajJbHUA TEMI TOMIPHUM.
®. AMipoB Tpa€e TMEpPeBaXHO y MIBUIAKHX TeMIMaxX, 3 OYpPXJIMBUMH EMOIlISIMH,
BipTyo3HO. CJiiJ BiA3HAYUTH, 110 BUKOHAaHHA Oyio 3amucano y 2011 poriii, koau
oMy Oyio TpUAUSATH POKIB, TOMY HE THUBHO, 110 MOJIOJUM MIaHICT IparHe a0
OJIMCKYYO1 I'pH.

Huuamiuni Hroancu y rpi 5. HemuoBa pisHOMaHITHI, ajie 0e3 BeIUKOi
KUIBKOCT1 KOHTpacTiB. Y Toil yac ®. AMIpOB BUKOPUCTOBYE HIUPOKUMA CHEKTP
OUHAMIYHMX BiITiHKIB, rpagaiis Bix pp mo ff, mexineka pasiB mpucyTtHi 3ipBaHi
KyJbMIHAIII1.

Betyn, sikuii Haragye mOXOpPOHHUM N3BiH, MPOBOKYE CIIUPATUCA HA KOXKHY
JOJTI0 B TakTi, K 11e poouth S. Hemuos. A y BukoHandi ®. AMipoBa OAUHHILA
BUMIPY — TaKT, OCTIMHE BIAYYTTS JOBrOi My3W4HOT TYMKHU, (hpa3yBaHHS.

Temy ronoBnoi naprtii @. AMIpoB Ipa€ aKTHUBHO, CTPIMKO, BUKOPHCTOBYE
MIHIMYM Tefai, aume purMidny. 1. HeMmoB rpae ctpuMaHo, MEHII €MOIIIiHO,
0e3 BHYTPINIHIX XBUJIIOBaHb, MEPEXi 10 APYroi TEMHU Yy HOT0 BUKOHAHHI 3BYYUTh
non legato. ®. AmipoB rpae mi akopau Staccato, my»ke KOPOTKO Ta TOCTPO, C
nuHaMidHUMH KoHTpactamu. lllicTHaamsaTi y Apyriid Temi 3By4aTh y KOKHOTO
mia"icta mo-cBoeMy: . HeMIioB BUKOHYe TIPOCTiBaHUM 3BYKOM, OUIBII
MeN0AN30BaHo, a . AMIpOB rpa€ BIpTyO3HO, 100pe apTUKYJIbOBAHUM 3BYKOM.

Tema moGiunoi maprii y . HemmoBa BupasHa, cmiByda, 3 SIKICHUM
CIIBBIIHOMICHHSAM JiBOo1 Ta mpaBoi pyku. ®. AMIpOB BHUKOPHUCTOBYE MIiHIMYM
nenangi, TeMa CTa€e HE Takolo JipuuyHow, sk y S. Hemuosa, menoxis Ta
aKOMIIAHEMEHT 3ByYaTb B OJIHIM My3u4H1d miomuHi. [lepexin 10 3akit04HOI
napTii 3HOBY 3BydYuTh pisHuMH mTpuxamu: y 5. Hemmosa e non legato, a y

®. Amipoa Staccato 3 nyxe CTpIMKUMU IIICTHAAUATUMH €TIOAHOTO XapaKTepy.
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TeMnu 3akJIFOYHOT MAPTIi T€X BIAPI3HIAIOTHCA OAUH BiJ ogHoro: ®. Amipos
rpae y temmi Presto, akinenTtyroun BepxHiil ronoc, a 5. HemmoB BukopucroBye
temn Allegro, 3 ciokifiHEM pyxoM KOPOTKHUX TPUBAIOCTEH.

VY po3podbii @. AMipoB CKOpOUYY€E BC1 TPUBAJIOCTI, TPA€ TOCTPUM 3BYKOM, Y
KynbMiHallii poouts accelerando, sk 3asmadeno y Hotax, auHamika gocsrae ff,
OPUCYTHI AUHAMI4HI KOHTpacTH. 5. HeMIOB mpoTAroM ychoro posiily TeMIl
MPaKTUYHO HE 3MIHIOE, IUHAMIiKa y Mexax mf.

B penpusi y Temi mnoGiyHOi mnapTii, fKka BHUKIaJeHAa TPbOX TOJOCHO
S1. HemuoB Buainsie cepenniil royoc, poouts Horo rojoBHuM. @. AMIpoB Tpu
roJIOCH Tpa€ PI3HUM 3BYYaHHSIM, HEMOB MapTii JIEKIIbKOX I1HCTPYMEHTIB Y
CUM(POHIYHOMY OPKECTpPi, a y BEPXHbOMY TOJIOCI HaBiTh 3MIHIOE IITPUX Ha
staccato. Y 3B’sA31l, fKa Tepeaye Teml 3aKkIOYHOI MapTii, BIH 3aCTOCOBYE

accelerando, sik6u IPHCKOPIOIOYH MTOSIBY OCTAHHBOI.

3.3 Oco0suBocTi  QopTemiaHHOr0  HMUKJIY «24 npeJraiin»
B. II. 3agepanbkoro

®opreniannuit nuka B. I1. 3agepanbkoro «24 npentoii» O0yB CTBOPEHUN y
1934 poui B Spocnasi.

[Ipem’epa 24 mnpemroxii, sik 1 Oaratbox TBOpiB B. Il. 3agepanpkoro,
BimOyrnacs TiTbKU 4Yepe3 ABAAIATH POKIB Micas cMepTi kommosuTopa. Y 70-x
pokax Oynaud oOmyOJiKOBaHI HOTH ILHMKIY, a IICJIS I[bOr0 Ha KOHIEPTHUX
MaifJaHYuKax moyvana 3By4aTu My3uka mpemntoniil. ¥ Kuesi nmukn maibke oapasy
YBIMIIIOB 710 TIEJarOT1YHOTO penepryapy KoHcepBaTopii. «24 npentoaii», MabyTh,
HaO1IbII BimoMui TBip KomIo3uTopa. [{ukin OyB BUKOHaHMH y 6araThoX mMicTax
Vkpaiau (Kuesi, JIsBoBi, Oneci), Kpakosi, bepmini, Amcrepmami, Jlewnmmsi,
Jrocenpaopdi.

Uepes necaTs pokiB micis BuAaHHs npentoaiil y Kuesi Oyna Hanucana KHUTa
«YKpaiHcbKa paAsiHChbKa (hopTemniaHHa My3UKa», aBTOPOM SIKOi cTaB mpodecop
Biktop JIbBoBuu KinH. Bin Bmepuie mpoaHalizyBaB LUK 24-X mpentoAiid Ta

JOCIIJI)KYBaB HOro came K CHaJIIUHYy YKpaiHChbKOi ¢opTeniaHHOT My3uku |15,
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c.15]. Cun koMmo3utopa MNOTOJKYEThCs 3 aBTOpoMm: «CmpaBa B TOMYy, IO
MOUIMPEHHSI MY3UKa MpEeNIoAid oTpuMana came B YKpaiHi, - TaM BOHa cTala
’KUBOIO IPUHAJIEKHICTIO PIAHOT HAI[IOHAIBLHOT KyIbTypu» 12,

[ukn cTBOpeHuil y ToHanbHuW mepiog TBopuocTi B. Il. 3apepaupkoro,
Npesoii po3TaloBaHl TPaAULINHO JJs TaKUX TBOPIB, MO KBIHTOBOMY KOIY.
XapakTep Npenoiil pi3HOMAHITHUM, 3yCTPIYalOThCA JIPUYHI, CKEPIIO3HI,
TaHIIOBAJIbHI, TPAWIUBI, TPAriyHi Ta €MiYHI.

Ipenroxis Ne 5 mounmHaeThCs 3 TEMU Y JIIBIM pylli, XapakTep KO Biapazy
3aHYpIOE cllyXada y BHYTPIIIHINA CBIT KOMIIO3UTOPA, B TBOPUOCTI IKOTO MaHYIOTh
IPOTECK, caTUpa Ta 1pOHisl 0 MOJIN, K1 BiIOYyBalOThCS HAaBKOJO HhOTO. [lepiie
MPOBEACHHS TEMH, sSKE IO3HAaYeHO Kommo3utopoM (uasi fagotto 3syuuts y
HU3BKOMY PETICTpi, M0 J0Ja€ 3arajJKoBOT0 XapakTepy MY3HIli. Y Apyromy
npoBeaenHi quasi flauto tema mepexoauTh y BUCOKHE pericTp Ta HabyBae pucu
BIIKPUTOI 1pOHii, y JiBIA pyIll B 1IeM yac 3’SABISE€ThCA OCTIHATHA TeMa, SKa JI0
KIHIIS Tpestoaii He 3MiHeThes. L mpemtoiis - 3ryCTOK eHeprii, Bijl MepIIoro 10
OCTaHHBOTO TAKTy HEMAa€ HATSIKY Ha BIAXWICHHS BiJi OCHOBHOI i71ei rIrboKoro
Tparizmy, sSikui mpoHusye Bcro TBopuicTh B. I1. 3anepanbkoro.

3po0MMO BHMKOHABChKHWH aHaJ i3 [BOX IHTepHpeTamii mnpemronii y
BukoHaHHl JdxoBa HemiioBa ta Pomana Penku.

Poman Penka - ykpaiHCbKUI TIaHICT Ta BUKJIaga4, BATYCKHUK HamionanbHO1
My3uuHoi akaaemii iM. II. I. YalikoBchkoro, HaBuaBcs y B. Ko3noBa. Bimommuii
THM, 1110 BIITHOBMB HOTHUH MaTepian Ta BUKOHAB COJIbHY MapTito DopTeniaHHOTO
KoHIlepTa PeBymbkoro, SKui A0 1[OTO MOMEHTY He HaOyB IIHPOKOL
MOMyJISIPHOCTI. 3poOuB 3anuc moBHOTO UKy 24 pentoiii B. I1. 3axepanpkoro.

Bukonanus P. Penku ayxe BIpTyo3HE, y WIBUJIKOMY TE€MIIl, 3 JOBIUMH
dbpazamu, 3 BITUyTTSIM MOCTIHHOTO pyXy. [liaHicT He 3BepTae yBaru Ha Jeraini, a
cTBOpro€ o00Opa3. JluHaMi4yHI BIATIHKH, IITPUXH, SKI BKa3zaHl KOMIIO3UTOPOM,

P. Penka BUKOHYE€ 3/1€01JBIIOTO HE TY>KE YITKO. Y MUCTEIITBI I'py Ha (popTemiaHo

12 3anepamkuii B. B. Per aspera... M.: UsmatensctBo «Kommozuropy, 2009. C.123
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3 AplOHMMM IITPUXaMU Ta JETAIAMU  aBTOPCBKOTO TEKCTy OuIblIe
MPOCHIAKOBY€ETHCS 171€51 TBOPY, TOMY 1110 BUKOHABEIb M1 4ac poOOTH HaJ TBOPOM
Ma€ CIHUpATHCS HE TUIbKM Ha CBOI €MOIlii, 1HTYililo, BIAYYTTs, npodeciiHuii
JIOCBIJl Ta CBO€E CBITOCHPUUHSTTS, ajie 1 Ha aBTOPCHKUN TEKCT, HA €MOXY, KOJHU
HaluCaHWil TBIp KOMIIO3UTOPOM, 3HATH 1CTOPII0O CTBOPEHHS MY3UYHOTO TEKCTY.
UuM wMeHIIe aeTajedl Ta BHKOHAHHS aBTOPCHKUX pPEMapoK, THUM OuIbIile
HIBEJIIOETHCS XYNOXKHIN 3aaym TBopy. Uepe3 oOpanuit mBuakuii temn P. Penka
HE BIJITBOPIOE TPOTECKHUY Ta CapKaCTUYHUM 00pa3, iKMW MPUCYTHIN B IPEIIOIi.
VY BukonanHi f. HemuoBa npentofis 3By4yduTh y OUIbII CTPUMAHOMY TEMIIl, 3
KOpOTKMMH ¢pa3zamMu, 3 BUKOPHCTAHHSAM BEJIUKOI KIJIBKOCTI PI3HOMaHITHUX
MTPUXIB Ta Tylle. 3a pPaxyHOK I[bOIO BHUKOHABEIb JOTPUMYETHCS BKa31BOK
aBTOpa, pOoOWTH AKIEHTH, SKUX AyXKe 0araTto y TEKCTi, Tpa€ 3 JUHAMIYHHUMU
KOHTpacTaMH, BOJIOJIIE TOBIOI0 (hpa3oro, Mpu TOMY, IO BC1 JAeTalal He 00XOIUTh
CBO€I0 MAaCTEPHICTIO, BUKOPUCTOBYE MIMPOKY MATITPY 3BYKOBUX TEMOPIB POSLITIO,
neganbHoi Ta 6e3neanbHOl TPy, panTOBUX 3MIH HACTPOIO, XapaKTepy 3ByUYaHHS,
XYyJI0’)KH1 00pa3u nepenae MakKCUMalbHO SICKPABO.

Takum unHOM, BuKOHaHHs SI. HemIioBa Oinbin HaOIMKEHE 10 aBTOPCHKOTO
3aayMy, TIIaHICT BiATBOPIOE BiANOBiAHMM 00pa3, 3BepTrae yBary Ha BCI
KOMITO3UTOPCHK1 peMapKu Ta 00upae HEOOX1THE TyIIe.

B npemtoaii Ne 8 ¢pa-diez minop B. I1. 3anepanbkuii ciupaeThest Ha My3UKY
KOMIIO3UTOPIB-POMAHTHKIB Ta BIATBOPIOE CTHIIICTUYHI OCOOJIUBOCTI TBOPIB IIi€T
ernoxu. Ha ¢oHi crOKiHHOrO PpUTMIYHOTO OCTIHATHOTO CYHPOBOAY Y JiBii pyIli
3By4YHTh MpIHINBa, CaMOTHS TeMma, $Ka, MOJXKIHUBO, CHUMBOJI3YE CIOTaaH
KOMIIO3UTOPA PO MIACTUBE KUTTS. XapakTep MPetoIii CX0KUI Ha Kpalli 3pa3Ku
CBITOBOI KJACHWKH, OOpa3W IHTHMHOI JIPUKHA 3aJIUIIAIOTh  IICISCMAaK
HETIOBTOPHOTO BIMUYTTA 3aHYPEHOCTI y CBIT pOMaHTHKM Ta moesii. dopma -
TpUYACTHHHA PETPU3HA.

V¥ BukonanHi fI. HemiioBa Ha nepuiuii miaH BUXOJUTH CIIIByYa MENO1s, siKa
HaMaraeThCsl BUMTH 3a paMKU OCTIHAaTHOTO cynpoBoAay. 5. HemuoB rpae BiibHO,

MalCTepHO BUKOPHUCTOBYE aroridyHi BIAXUJICHHS, BUKOHABCHKUN PUTM, 3aBASKU
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oMy MEJOJis He 3yNUHSIEThCS Ha Micui. bamanc menonii Ta akOMIAHEMEHTY
MaKCUMallbHO pO3BEJCHUN Yy pi3HI 3BYKOBI MPOCTOPHU, WUI0 Ja€ CIyXady
3aHYPUTHUCS Yy JIPUYHUN 00pa3 mpelirojiii, CHOBHEHUM CIOTrajiB Ta CIHOIBaHHS.
Komno3utop 3anumuB He Tak 6araTo BKa3iBOK JMHAMIYHHMX BIATIHKIB y TEKCTI,
tomy . HemuoB Hamaraerbcsi A0JaTH OUIbIIE HIOAHCIB JJISl PI3HOMAHITHOCTI
3BydyaHHs. [liaHICT BUKOPHUCTOBYE M’ sKe, TJIHOOKE Tylle, IO BiAMNOBIIAE
pemapkaM y TekcTi cantando e sentitamente, mio y nmepekiai - criByde, 4y TIHBO.
P. Penka rpae puTMidyHO piBHO, 0€3 3MiHU TeMIy, MIAKPECITIOE HE3MIHHUM
CyHpoBiJ, AKWW i1HOAI Mo OanaHCy HaBITh NEPEKPUBAE MENONAII0. Y LbOMY
BUKOHAHHI CTBOPIOETHCS 00pa3 MPUPEUCHOCTI, )KOAHOTO HATAKY Ha BUXIJl 3 IBOT'O
npurHideHoro o0paszy ¢atajbHOCTI Ta HEMOKJIHUBOCTI HIYOTO 3MIHUTH, Haue 1€
OCTIHATO Yy JIBIM pyll € BUPOK XYAOKHUKY HA3aBXKIW 3ATUIIUTH PIIHY 3€MIIIO,
CBOiX OJM3BKUX. Y JIBiM pylli, HE3BaXKAIOYM HA peMapKy KOMIIO3UTOpa Sempre
legato, P. Penka rpae migKpecIOOYH KOXHY HOTY, CTBOPIOIOYM HEIMOXHTHHUI
obpa3 Oe3BuxigHocTi. Ha Hamy ayMKy, Taka iHTepIpeTalliifHa Bepcis TPOXH
MEHIIIE HaOJMXeHAa JO0 aBTOPCHKOTO 3ayMy KOMIIO3UTOpPA, HIXK BHKOHAHHS
S. Hemmnona. [nToHarii Meoaii B ik MPpeJTrOIil - 1€ MUTaHHs, HaIisl, OYIKYBaHHS,
CIIOJIIBAHHS, aJie BCE )X HE MPHUPEUYCHICTh, Ky CTBOpIO€ miaHicT P. Penka cBoero
PUTMIYHOIO HETIOXUTHOIO T'POIO.

B npearoaii Ne 16 KOMIO3UTOP 3BEPTAETHCS 10 MEXAHICTUYHOT MY3UKH, SIKa
Oyna akTyanbHa y 1ei nepion. Kommo3utop He MIr 3aUIIATHCS OCTOPOHD MOIH,
aKi BimOyBanmcs B KpaiHi, emoxa iHmycTpiamizamii HaOyna HaA3BUYAHHOTO
po3Maxy, JIIOAM MUCTELTBA, 3BUYAIHO, I0-CBOEMY HaMarajucs BiJoOpa3suTu ayx
ernoxu. KomMmo3uTopu mucaiau TBOPU CIIB3BYYHI Ta CXO0Xi 3 pOoOOTOIO 3aBOJIB,
¢abpuk, MBUAKKAX TMOTATIB, HOBUX MAaIllMH, CTaHKIB Ta BepcTaTiB. B mei gac
3’SBISETHCSA IliJJa HHU3KAa TBOPIB IIOB’SA3aHUX 3 TEMOIO I1HAYyCTpiaji3arrii.
B. I1. 3agepaubkuii TakoX IMO-CBOEMY B1100pa3vB CBIT HOBITHIX Ha TOW dYac
TEXHOJIOT1M Yepe3 MY3HUKY.

S1. HemiioB BHKOHYyE Mo mpentoairo y temmi Andante, gepes me mysuka

HIOUTO 3YNHUHSAETHCS Y KOXHOMY TakTi Ta TYOUThCSI OCHOBHa 17€sl TBOPY
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MEXaHIYHOro pyxy. Y JdiBiil pyui 3a3HadyeHo wrtpux staccato, ane y S1. Hemiona
HabOmmKkeHe 10 Non legato, 1o Takox J0/a€e THKKOTO 3BydaHHs. BCro mpenoito
S1. HemmioB rpae monoToHHO Mf 6Ge3 emorrifinoro HacuyeHHS. BHKOHaHHS
P. Peniku cTBOproe 06pa3 MEXaHICTUYHOI I’€CH, 3 BIATBOPEHHSM 3BYKIB POOOTH
MaIllMH, ClyXad TOpHWHA€E 3 MEpIIoi HOTH y CBIT 4iTkoro putMmy. lle crae
MOXJIMBUM 3aBISIKM OUIbII  PyXJIMBOMY TEMIMy, TOCTIHHIA eMOLIHHIN
CIIPSIMOBAHOCTI BiJl HOTH JIO HOTM Ta BUKOHAHHIO CympoBOay Ha Staccato, mro
noaae ocobnuBoi Hanpyru. Kommnosuropowm 3a3nadeHa pemapka deciso e lugubre,
10 y mepeKyai - piuryde, 3710BicHO, ToMy P. Penka oOupae 61uckyde Tyie, sike
J0TIOMarae BiITBOPUTH aBTOPChKHi 3a1yM. Ha Ham rmors, BukoHaHHus P. Pernku
i€ mpenoAii NepeKoHIUBIIIE Ta OJIUKYE 10 aBTOPCHKOTO 3a7yMYy.

Ipearogis Ne 19 nHanucana y mpocTiii TpuyacTUHHIA Qopmi. Menonis
MICTUTh y CBOIH CTPYKTYpi Oarato mays, 3ylmHHOK, Ha4e 3aluTaHb. Y JIBIHA PYIIi,
K 1 B 6araTbOX MPETIOaisAX, PUTMIYHE OCTIHATO, SIKE HE 3MIHIOETHCS 10 KIHIIS
TBOpY. Bci mpentoii UKy HETIPUYHOTO XapakTepy 00’ €qHaHl OJHIEIO 1IEEI0
OUYIKYBaHHS Ta CIIOAIBaHHS.

VY BuxkoHaHHi P. Penku cynpoBin y niBiid pyili 3By4uTh COIUPAIOYHCH HA BCl
7011 B TaKTi, HIOUTO TEepepPaxoBYIOYH KOXKHY HOTY, MiJIKPECIIOIYN HE3MIHHUN
PUTM, Yepe3 1€ MEJIOJIIs 31aEThCS OJTHOMAHITHOIO Ta HellikaBoto. Ha Hamm morisi,
HeoOXigHO Oyyo o0paTu OMUHUIICIO Yacy IS Ii€1 mpetoii TakT, o 1 poOUTH B
cBoiii inTeprperatii 1. Hemios, sikuii ciuparoynuch Ha HOTHUN TEKCT aBTOpa Tpae
CyHpoBiJ 3 BIZUYTTSAM TMOCTiHHOTO pyXy. Temm y miaHicTa CcHiBHagae 3
3a3HadyeHHM aBTOpoM y Tekcti - allegro moderato. Menogito 5. Hemmos rpae
COKOBUTHUM TyIlle, BUKOPHUCTOBYIOYM aroriyHi BIAXWJICHHS, IO HAaJIalOTh
npento1ii 00pa3y pOMaHTHKHU, TTOCTUKH, MIHIUBOCT1, MPIAIUBOCTI.

dopreniaHHUN UK «24 TPENoNii» - YHIKAJTbHUM IMKI CBOTO 4acy,
BUKOHAHHS SKOTO JIa€ 3MOTY O3HAHOMUTHCS 3 BEJIMYE3HOI MATITPOIO XYAO0XKHIX
00pa3iB koMo3uTopa. butbicTs npentoiid aBrodiorpadiuyi, MalOTh KOHKPETHI
o0pasu, Crorajgu KOMIIO3UTOpa, MOB’ A3aH1 3 HOT'0 BIACHUM KHUTTEBUM JOCBIJIOM.

B. I1. 3agepaubkuii B LMKII 3BEPTAETHCS 1O KIIPUCBAT» KOMIIO3UTOpPAM, SKI
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TAKOXX MUCAJIN Yy XaHP1 NPENto/li, TAKUM YUHOM BiH CHHTE3Y€ JIOCBIJ BEIMKUX

MaMCTpIB Ta CTBOPIOE YHIKAJIbHE aBTOPCHKE TPAKTYBAHHS KaHPY.

BucnoBku 10 po3ainy 3

dopreniaHHa TBOPYICTh KOMIIO3UTOPA OXOILIIOE PI3HOMAHITHI )KaHPH: COHATH,
IIUKJIU, CIOITH, I’ €CU Ta TPAHCKPHIIIIi.

®dopremianni conatu B. I1. 3amepanbkoro 3aiiMarOTh BaXJIUBE MICLE Y
TBOPUYOCTI KOMITO3uTOpa. Ha mpukimami coHaT MOXKHA MMOOAYWTH TONTYKH
B. II. 3agepanbkoro iHauBIAyaibHOTO CTUIO. B conarax Nel ta No2, ski HamucaHi
y MepIIn Tepio TBOPUYOCTI, MOMITHA I[IKaBICTh KOMIIO3UTOPA /10 HOBUX TEHJICHITIN
y MY3UYHOMY MHCTEITBI, TAKUX SK IMIIPECIOHI3M Ta €KCIPECIOHI3M. Y TOMl yac
B. I1. 3axeparipkuii mykaB CBiii CTHIIb Ta TPOOYBaB ceO€ y Pi3HUX HANPSAMKaX, TOMY
3BepHYBCS A0 momysipHoi B 20-1 pOKM aTOHAJIBbHOI MY3UKH. Y HACTYIHIA COHATI
f- moll kommo3uTOp BXKE 3BEpTAEThCS 10 TPAAMIIAHOI COHATHOI (GopMH Ta
TOHAJILHOT MY3UKH.

[IpoananizyBaBmu nBi iHTeprpetanii Conatu Ne 2 Mu moOauuiau pi3HUIO
BUKOHAaHHS TBOPY: SIKiB HemIloB rpae OinbIn HAOIMKEHO 10 aBTOPCHKOTO 3a7yMYy,
BUKOHYIOYHM BC1 TEMIIOBi, TMHAMIYHI Ta IITPUXOBI MO3HAYKK KoMmIiozuTopa. denip
AMIpOB Tpa€ cOHATy JyXe€ EMOIIIHHO, 3 BEIUKOK KUIBKICTIO KOHTpPACTIB, 3
aroriYHUMH BIIXWUJICHHSMH, SIKUX HEMA€ y TEKCTi, 3aBJSKH YOMY BHUKOHAHHS CTa€
I[IKaBUM, ajie¢ HEe MOBHICTIO BIAMOBia€ 3aAyMy KoMmo3uTopa. Yepes BiICYTHICTD Y
TEKCTi IPIOHUX YTOYHEHb MPO XapaKTep 3BYYAaHHs, TEMIIOBI 3MiHU YM JUHAMIYHI
BIITIHKHY JUISS BUKOHABIISA BIIKPUBAETHCS MPOCTIP ISl IHTEPIIPETAIlii, TAKUM YHHOM
®. AMipoB JIOMTOBHIOE 3aTyM KOMIIO3UTOpPa CBOIM OaueHHSIM Ta MPE3CHTYE COHATY Y
HOBOMY, I1I€ OUTBIT €(PEKTHOMY BUTJIS/II.

Ha mpuxnani mukny «baTbKiBmmuHa» MOKHA TOOAYUTH 3pLIOTO0 KOMIIO3UTOPA,
KU OpOMIIOB pi3HI eTanu y TBopyocTi. [Jo nuporo momenty B. I1. 3aaepanbkuii
mykaB ce0e y pi3HHX Tedisix, ajie «baTbKIBIIMHAY) CIYTy€e SICKPaBUM IPUKIATOM
BUKPHUCTATI30BAaHOTO 1HAMBIAYAJIbHOTO CTHIIIO Kommo3uTopa. I[IpoananizyBaBiiu

UK MM TIOMITHJIM Horo aBTtoOiorpadiunicts. B. I1. 3agepanpkuii ctBopuB 06pas
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baTbKiBIIMHU, fKa HEOJAHOPA30BO HOMY 3pajpKyBajia, BIINpaBiIsuia y TaboOpHu Ta
3aBa)kajla PO3KPHUTHCS TajJaHTy KOMIIO3UTOpa, TOMY BCl II'€CH LHMKIY CIIOBHEHI
00JIEM Ta CYMOM 32 PIAHUM KPA€EM.

[lopiBHSABIIM JB1 IHTEpIHpeTanli LUKIY MOXHa 3pOOMTH BHCHOBOK, IO
ykpaiHcbka miaHicTka O. )Kypko BHKOHYe 1ed TBIp OUIbII MMEPEKOHJIMBO Ta
HaOmmwkeHo 1o 3anymy B. Il 3agepaubkoro, 3aBAskd BIy4YHOMY oOpasy
baTbKiBIIMHY, IKUI BOHA CTBOPIOE 3a IOMIOMOTOI0 IpOHIYHUX 1IHTOHAIIN Ta BEJIMKOT
KUTBKOCT1 JUHAMIYHUX KOHTPACTIB.

«24 mpemonii s ¢GopTeniaHo» - OAMH 13 SICKpaBUX MNPHUKIAAIB KaHpPy
npenmoii B ykpaiHchkid my3uni XX cromitrsa. B. Il 3agepaupkuit  y mukii
BUKOPHUCTOBYE BCi TOHAJIBHOCTI JJII CTBOPEHHS KOHTPACTHHUX OOpa3iB, B SKUX
PO3KPUBAETHCA TBOPUMIM MOTEHIIIAT KOMIIO3UTOPA.

3po0OuBIIM aHATI3 ABOX IHTEPIPETAIlii MU JIMIILIA BUCHOBKY, IIT0 BUKOHAHHSI
5. HemuoBa Onmkue O aBTOPCHKOrO 3ayMy, TOMY 1110 BUKOHABELb YK€ YITKO
BIJITBOPIOE BIATIOBIAHUN 00pa3 B KOXKHIN Tpenrofii, oOupae mpaBUIIbHE TYIIE Ta

noTpuMyeThes Bka3iBok B. I1. 3apepanpkoro.
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BUCHOBKH
I
Hagano ctuciy XapakTepUCTHUKY YKpaiHCHKOTO (hOpTEmiaHHOTO MHCTELTBA
XX cromiTTs, sKE€ MNPOXOAMIO JAeKuIbKa eramiB. OmnpanboBaHa cHelialbHa
JiTeparypa, B AKii pO3KPUTO MOSIBY Ta CTAHOBJICHHS YKPAaiHCHKOTO (pOpTemiaHHOTO
MUCTENTBA, BUSIBJICHI OCHOBHI ()aKTOPH BIUIMBY HAa MUCTEIBKE >KUTTS TOrO 4Yacy.
[IpoananizoBaHi My3UUHI T€Uii, TEXHIKH, SIK1 HAAMXATH YKPAiHCbKUX KOMIIO3UTOPIB

Ha CTBOPEHHS LIEAEBPIB YKPATHCHKOI MYy3UKH.

11

PexoHCcTpyiioBaHO TBOpYHUH IUISIX KOMITO3UTOPA, 3PO0JIEH EKCKYPC B 1ICTOPIIO
3apOJDKCHHS Ta CTAHOBJICHHS YKpaiHChKOT KOMITO3MTOPCHKOI Ikoiau. HaBeneHi
MPUKJIAIU, 1[0 B OCTaHHI POKH BCE YaCTIillle MY3WKaHTH, MAHICTH, My3HUKO3HABIII
NOYMHAIOTh 3BepTatucs 1o TBopuocti B. Il 3amepampkoro, KOMIO3UTOPCHKA
TBOPYICTh MaiicTpa Ma€ BEIMYE3HHH IMMOTEHIliaJl, HEMIOAAaBHs TOCTAaHOBKA OIEpH
TaKOXX CBIIUWATH MPO BCE OUIBINY 3aIllKaBICHICTh YKPAaiHCBKMMH MHUTISMH,
YKpaiHCHKOIO KyJIbTYpOto B3araii. [IpoexTH, B SKMX BHKOHABIII 3BEPTAlOTh yBary Ha
TBOPUICTb  PENPECOBAHMX KOMIIO3UTOPiB, Takux sk B. Il 3agepanpkui,
B. bapBincekuii, B. YiapmaH, akTHBHO TpONaryrTh IHTEpEC A0 HAI[lOHAIbHOT

KyJIbTypH Ta My3UKH 3a00POHEHHUX aBTOPIB.

I

Y poboTi OKpecieHl OCHOBHI €Tamu KUTTS YKPaiHCBKOTO KOMIIO3UTOpa
B. I1. 3agepanbkoro.  OxapakTepu3oBaHO  JOPOOOK  KOMIIO3UTOpa,  SAKUM
CKIaAa€Thes 3 cUMGBOHIYHNX, (OPTEIIaHHHNX, KAMEPHUX Ta BOKAJIBHUX TBOpiB. Ha
OCHOBI1 JIOCHIDKeHb MY3WKO3HaBIIB TBOpuicTh B. I1. 3ameparnpkoro mojiieHa Ha
qotupu niepioan: nepmuii mepiox (1910-1926) — panni TBopH, sAKi OYyJIM 3HHIICHI;
apyruii (1928-1932) — aToHanbHI TBOPU 3 IMIIPECIOHICTCHKHMH PUCAMH; TPETIid
(1933-1946) — TtomanpHui mepioxm; uverBepTHit (1947-1953) — BuKOpUCTAHHS

CJIOB’SIHCBKOTO  (POJIbKIOPY. 3poOJIEHH OMUC TBOPUOrO CHAJKy MHUTLS Ta



o1

MIPOBEJICHUN aHall3 OKPEMHUX BHJATHUX TBOPIB, LI0 € HAMKpAILUMH 3pa3KaMu
YKPalHCBKOI KOMITO3UTOPCHKO1 IIKOJIU.
1A%

3po0yieHU aHali3 XKaHPOBO-CTHWJILOBUX Ta BHUKOHABCHKUX OCOOJIHUBOCTEH
dopreniannoi TBopuocTi B. Il. 3aaepainbkoro Ha npukiaai GopTeniaHHOI CIOITH
«baTpkiBmMHAY, HUKITY «24 npentoxii», [lepmoi ta Jpyroi ¢poprenianHux coHaT
JEMOHCTPYE 3allIKaBICHICTh KOMITO3UTOPA 10 €BPONEUCHKUX MY3UUHUX TEHJICHIIIH
Toro 4vacy. Y TtBopuoctTi B. Il 3agepanboro mnpucyTHI pUCH IMIIPECIOHIZMY,

€KCIIPECIOHI3MY, aBaHTaply Ta HEOPOMAHTU3MY.

\
3niicHeHMT BUKOHABChKUH aHami3 ABoX iHTepnperaiiii Conatu No2
5. HemroBa Ta @. AMipoBa J0BOAUTH, 1110 IPU BUKOHAHHI OJTHOTO TBOPY
3’ SIBJISIFOTHCS JIB1 PI3HI IHTEpIIpETallii, 00yMOBJICHI BIIHOIIEHHSM 0 HOTHOT'O
TEKCTY, )KUTTEBUM Ta TIpodeciiHuM aocBigom. Ilicis BUKOHABCHKOTO aHAI3Y
JBOX 1HTEpHpeTalliii GopTerniaHHOTO MUKITY «24 Tpetoii» 3p00JIeHO BUCHOBOK,
o Bepcis S. HemiioBa GiabIn HaOMMKeHa 4O aBTOPCHKOTO 3aIyMY 3a paxyHOK

BUKOHAHHS IMiaHIcTOM Bcix pemapok B. I1. 3aneparpkoro.
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	ВСТУП
	Актуальність теми дослідження. На сучасному етапі вітчизняне музикознавство приділяє багато уваги дослідженню творчості українських митців, яка довгий час залишалась поза увагою науковців і, навіть, була заборонена. Тому тільки з кінця ХХ століття іме...
	В. П. Задерацький все життя піддавався політичному тиску, неодноразово був заарештований, багато його творів були знищені, тому досить тривалий час ми, фактично, не знали про існування спадщини цього композитора. До сьогодні є лише поодинока інформаці...
	Мета дослідження полягає в концептуальному осмисленні фортепіанної музики В. П. Задерацького як органічної складової української та європейської культури.
	Дана мета зумовила постановку і вирішення наукових завдань:
	— надати стислу характеристику українського фортепіанного мистецтва першої половини ХХ сторіччя;
	— реконструювати творчий портрет композитора В. П. Задерацького;
	— охарактеризувати основні періоди творчості В. П. Задерацького;
	— проаналізувати стильові домінанти творчості композитора в контексті європейської та української фортепіанної музики ХХ сторіччя;
	— здійснити композиційно-драматургічний та виконавський аналіз обраних творів.
	Об’єкт дослідження – естетико-стильові напрями західно-європейської і української фортепіанної музики ХХ сторіччя, предмет – фортепіанна творчість В. П. Задерацького в історико-естетичному, жанрово-стильовому, та інтерпретаційному аспектах.
	Методи дослідження:
	― історичний, що презентує фортепіанне мистецтво як частку загальних процесів розвитку музичної культури;
	― біографічний, необхідний для осмислення та систематизації фактів життєвого шляху В. П. Задерацького;
	― стильовий, використовується для аналізу системи музично-мовленнєвих ресурсів композиторів та виконавців;
	― компаративний, застосовується для проведення естетично-стильових паралелей фортепіанної музики В. П. Задерацького та музики.
	Матеріалом дослідження слугують твори В П. Задерацького для фортепіано: цикли «Батьківщина», «24 прелюдії», Сонати №1, 2, та їх виконавські версії Я. Немцова, О. Журко, Д. Єкимовського, Ф. Амірова, П. Назарова.
	Теоретична база дослідження. Концепція магістерської роботи спирається на фундаментальні розділи музичної науки:
	●  з історичного музикознавства (Т. Гусарчук [4], О. Дерев’янченко [5], Л. Кияновська [13, 14], О. Козаренко [16], О. Крусь [24], А. Ольховський [46], П. Рудь [49], Ю. Чекан [54]);
	● з історії фортепіанного мистецтва ( Н. Кашкадамова [11], З. Михальчук [33]);
	● з теорії жанру та стилю (А. І. Калашникова [7], І. Коханик [20, 21, 22], О. та В. Лігус [26], В. Москаленко  [40], С. Шип  [58])
	● з теорії виконавського стилю (О. Катрич [9, 10]);
	● з теорії інтерпретології (В. Москаленко [37, 38], Ю. Ніколаєвська [42])
	У магістерській роботі використані:
	● праці присвячені творчій постаті Всеволода Задерацького: Н. Лукашенко [27, 28, 29, 30, 31, 32], Я. Немцов [64, 65, 66].
	Наукова новизна отриманих результатів дослідження полягає у цілісному тлумаченні творів для фортепіано, створених українським композитором, які раніше були маловідомими, а також взаємодії національного та загальноєвропейських векторів у його творчості.
	Практичне значення отриманих результатів роботи полягає у тому, що вони можуть бути використані в навчальних курсах «Історія української музики», «Музична інтерпретація», «Аналіз музичних творів», «Історія фортепіанного мистецтва» для бакалаврів і маг...
	Апробація. Матеріали дослідження були представлені на міжнародній науково-творчій конференції «Мистецтво та шляхи його осмислення в дослідженнях молодих науковців» (Харків, квітень 2021 року) та міжнародній науково-творчій конференції «Мистецтво та на...
	Структура. Дослідження складається зі Вступу, трьох Розділів, Висновків і Списку використаних джерел, що включають 72 позиції.
	РОЗДІЛ 1
	УКРАЇНСЬКЕ ФОРТЕПІАННЕ МИСТЕЦТВО ХХ СТОЛІТТЯ: ІСТОРИЧНА РЕТРОСПЕКТИВА
	1.1. Українське фортепіанне мистецтво ХХ століття: етапи розвитку
	На зламі ХІХ – ХХ століть українська музична культура тільки починала виокремлюватися у світовому мистецькому просторі. Саме в цей час в багатьох містах України почали відкриватися перші музичні професійні заклади: музичні училища, консерваторії, філа...
	Засновник національної музичної школи Микола Лисенко намагався підняти українську культуру на високий рівень. Він відкрив у Києві музично-драматичну школу, на базі якої у 1913 році було створено Київську консерваторію. Його послідовниками у творчих по...
	Процес професіоналізації музики почався також і в інших містах. У Харкові ще у кінці ХІХ століття були відкриті музичні класи, котрі згодом реорганізували у музичне училище. Все це сталося завдяки музиканту, видатному громадському діячу Іллі Слатіну, ...
	Розвиток музичного мистецтва у Києві був пов’язаний з ім’ям піаніста, композитора та викладача Володимира Пухальського, який був першим директором музичного училища та консерваторії. Г. Коган писав про цей період: «якщо Київ з глухої провінції з жалюг...
	У роки Великої Вітчизняної війни стрімко розвивалася патріотична пісня та багато композиторів були націлені саме на розвиток вокальних жанрів. О. П. Крусь у навчально-методичному посібнику зазначив, що доробок композиторів того часу в цілому характери...
	У 60-і роки в Києві організувалася група молодих композиторів, так званих «шістдесятників», які сформували київську авангардну школу. Ця група складалася з В. Сильвестрова, Л. Грабовського, В. Загорцева, Є. Станковича та інших. Композитори вивчали пар...
	Групу «Київський авангард» всіляко критикували і дискредитували, тому що офіційна радянська музична спільнота не поділяла погляди групи. Можливість вивчати музику таких композиторів як: Бели Бартока, Ігоря Стравінського, Арнольда Шонберга, Яніса Ксена...
	Серед видатних новаторів у 60-і роки необхідно назвати Лесю Дичко, яка навчалася композиції спочатку у К. Данькевича, а потім у відомого музичного діяча Б. Лятошинського. Вона стала представницею неофольклорного напрямку, що обумовило інтерес до націо...
	Багато українських композиторів у різні часи були відкриті до експериментів, зверталися до західних традицій, при цьому не відмовлялися від національної специфіки. Яскравим прикладом цього є цикл для фортепіано «11 етюдів у формі старовинних танців» В...
	Серед таких композиторів можна відзначити також відомого, видатного діяча Євгена Станковича, який в своїй творчості з’єднав національну складову та риси європейської музики. Він використовував фольклор, не тільки український, а й грузинський, угорськи...
	Важливе місце в українському фортепіанному мистецтві займають композитори, творчість яких була заборонена довгий час та стала відомою тільки після смерті митців. Серед таких композиторів знаходиться й В. П. Задерацький, твори якого почали виконувати т...
	1.2. Заборонена музика: В. П. Задерацький, В. Барвінський, В. Ульман
	Під час Другої світової війни багато композиторів піддавалися політичному тиску, було заборонено друкувати та виконувати їх твори, також було знищено велику кількість творчої спадщини. До таких композиторів належать як композитори з України, такі як В...
	Василь Олександрович Барвінський – український композитор, піаніст, диригент, викладач та музичний критик – народився у Тернополі 20 лютого 1888 року. Закінчив Львівську консерваторію по класу фортепіано у Вілема Курца, а згодом Празьку консерваторію ...
	Творча спадщина композитора складається з симфонічних, фортепіанних, камерних, вокальних та хорових творів. Помітна зацікавленість В. Барвінського українським фольклором, так у різні роки він створює «Українську рапсодію» для симфонічного оркестру, чо...
	У доробку композитора важливе місце займають фортепіанні твори. До найбільш відомих творів належить цикл прелюдій. Композитор написав вісім прелюдій, але у 1918 р. вирішив опублікувати тільки п’ять. Автор модернізує жанр прелюдії, створюючи її у формі...
	На відміну від В. П. Задерацького твори В. Барвінського публікувалися за життя композитора. Його фортепіанний цикл «Шість мініатюр на українські народні теми» навіть був опублікований у США, Німеччині та Австрії та набув там популярності. В. Барвінськ...
	Ще більш трагічною була доля австрійського та чеського композитора єврейського походження Віктора Ульмана. Він народився у 1898 році в місті Тешин (Австро-Угорщина) в єврейській родині, яка ще до його народження прийняла католицтво. Незабаром родина В...
	Творчий доробок композитора складається з понад 40 творів різних жанрів. Серед них важливе місце займають твори, які були написані у концтаборі – струнний квартет, три фортепіанні сонати, декілька пісень, опера «Імператор Атлантиди» та аранжування піс...
	В останні роки творчість В. Ульмана активно пропагується в усьому світі та створюються проєкти, в яких виконують твори композитора. Серед таких подій варто відмітити проєкт Musica non grata, який організований Національним театром у Празі та проходить...
	У 2021 році за підтримки Українського культурного фонду у Львівському органному залі відбувся міжнародний проєкт «Заборонена музика». Мета мистецького проєкту – відродження творчості українських та німецьких репресованих композиторів. Серед таких комп...
	У 2013 році у Львові в рамках фестивалю сучасної музики «Контрасти» відбувся концерт пам’яті В. П. Задерацького, в якому прозвучали твори композитора. Творчість В. П. Задерацького була представлена також у концертах в 2020, 2021 та 2022 роках. Після д...
	Висновки до розділу 1
	Фортепіанне мистецтво ХХ ст., як і українська музична культура в цілому, проходило декілька етапів у процесі розвитку. Починали відокремлюватися різні композиторські школи, відкриватися професійні музичні заклади, українська культура підіймалась на св...
	І хоча зародження національної музичної культури співпала з важким періодом – війни, тоталітарний режим, репресії проти інтелігенції, але не дивлячись на це саме в цей час українська культура починає бути помітною на світовій сцені.
	Разом з тим, в Україні завжди зберігався тісний зв’язок з європейською культурою. Ще на початку зародження і розвитку професійної музичної освіти в Україні на початку ХХ століття в вітчизняних консерваторіях працювали випускники знаних консерваторій Є...
	Сумні і трагічні історії життя композиторів в часи воєн, і репресій – те, що на жаль, також становить спільний для України та Європи контекст. Події, які відбуваються на політичній карті світу в наш час, зокрема постійний тиск жорстких авторитарних та...
	РОЗДІЛ 2
	ТВОРЧИЙ ПОРТРЕТ В. П. ЗАДЕРАЦЬКОГО
	2.1. В. П. Задерацький: біографічний нарис життєтворчості композитора
	Всеволод Петрович Задерацький (1891-1953) – український композитор, піаніст та диригент.
	Народився у місті Рівне, юнацькі роки провів у Курську, де закінчив гімназію. З 1910 року навчався у Московській консерваторії по класу фортепіано у професора Генріха Пахульского та Карла Кіппа, по композиції – у Сергія Танєєва та Михайла Іпполітова-І...
	У 1916 р. В. П. Задерацького забирають до армії і він замість завершення навчання бере участь у Першій світовій війні. Скласти випускний іспит йому вдалося тільки після тяжких життєвих випробувань у 1923 році.
	З 1919 р. жив у різні часи в Москві, Ярославлі, Рязані. У Рязані викладав фортепіано у музичній школі та музичному технікумі. Про роботу В. П. Задерацького у музичному училищі в Ярославлі пише М. Калужський: «В училищі була катастрофічна нестача кадрі...
	У 1926 р. відбувся перший арешт композитора. Невідомо з якої причини це сталося, але проаналізувавши біографію В. П. Задерацького можна відмітити таку версію – композитора переслідували через службу в армії Денікіна та заняття музикою з цесаревичем Ол...
	У 1937 р. відбувся другий арешт В. П. Задерацького. Цього разу композитор передчував таку ситуацію та заховав усі свої рукописи. Йому було пред’явлено дуже багато звинувачень, серед яких був його вислів про те, що музична культура в Ярославлі поступає...
	На початку Великої Вітчизняної війни В. П. Задерацький відправив дружину з сином у Середню Азію, а через рік приєднався до них. У грудні 1944 року композитор вирішив переїхати до Краснодару та вже з січня 1945 року працював у Краснодарському музичному...
	У 1945 – 1946 роках композитор працює в Житомирському музичному училищі та активно вивчає український фольклор. В цей час були написані його перші твори з українськими інтонаціями.
	В 1946 – 1948 знову повернувся до Ярославля, а в 1949 на запрошення друга Задерацького Олександра Теплицького родина Задерацького переїхала до Львова. Композитор вперше за багато років знайшов мистецьке середовище, яке б відповідало його ментальності...
	У Львові композитор намагався відійти від свого авангарду і почав писати твори на основі українських, російських та білоруських народних пісень, тому що він хотів показати свою майстерність публіці. Серед творів, що були написані у цей час: «Українськ...
	На жаль, тінь «проблемного» минулого лягла на нову музику, яка не уникла надуманої критики. У руслі кампанії проти формалізму В. П. Задерацького розкритикували за твори, які навіть не публікувались і не виконувались.
	Помер Всеволод Петрович Задерацький у Львові 1 лютого 1953 року.
	1.2. Творча спадщина В. П. Задерацького: періодизація, основні напрямки
	Доробок автора складається із великої кількості творів різних жанрів та для різних складів інструментів:
	Фортепіанні:
	5 сонат; цикли: «Зошит мініатюр», «Мікроби лірики», «Порцелянові чашки», «Східний альбом», «Легенди»,  24 прелюдії, 24 прелюдії та фуги; сюїти: «Фронт», «Батьківщина»; «Російська рапсодія», «Кавказька рапсодія»; п’єси: «Ноктюрн», «Аркуш з альбому», «С...
	Твори для оркестру:
	Симфонія № 1, «Арктична симфонія»; симфонічні плакати: «Китайський марш»,  «Завод», «Кінна армія»; 2 дитячих концерта для фортепіано з оркестром; Концерт для скрипки з оркестром; Лірична симфоніетта для струнного оркестру; Концерт для домри з оркестром.
	Камерні твори:
	Соната для валторни та фортепіано; Ідилія «Солов’їний сад» для флейти та фортепіано; Камерна симфонія для 9 виконавців;
	Твори для театру:
	Опера «Валенсіанська вдова» (лібрето В. Задерацького по комедії Лопе де Вега); Опера «Кров та вугіль»;
	Вокальні твори:
	більше 100 романсів та пісень, вокальний цикл “Дітки у клітці”, Хорова сюїта, Хорова поема.
	Музикознавець та піаніст Яків Немцов у статті в журналі «Східна Європа» [64] поділив творчий шлях композитора на чотири періоди. Ранні твори були знищені органами держбезпеки у 1926 р. Відомо тільки, що серед них була опера «Ніс» по М. Гоголю.
	Перші твори, які збереглися – фортепіанні сонати №1 і 2 – написані у 1928 р. і відкривають другий період. У цей час композитор користується атональною, експресивною мовою, в якій помітні імпресіоністські тенденції. У той самий час на розвиток західноє...
	Після 1932 р. розпочинається третій період, в якому В. П. Задерацький тяжіє до тональної організації музики, та індивідуального синтезу традиційного та новаторського. У центрі цього періоду знаходиться монументальний цикл «24 прелюдії та фуги». Композ...
	У 1934-1935 роках в Ярославлі композитор написав “Арктичну симфонію” та три симфонічні плакати. “Арктична симфонія” написана для дитячого оркестру та хору, всі інтонації розраховані саме на дитячі  емоції та енергетику, без драматичного початку, як в ...
	У період Великої вітчизняної війни композитори неодноразово зверталися до воєнної тематики, тому що звичне життя всього людства набуло змін. В. П. Задерацький також не був виключенням та у 1944 р. написав сюїту «Фронт», яка складається з дев’яти части...
	У творах останнього періоду (з 1947 р.) композитор спирається на слов’янський фольклор, зокрема використовує цитати з українських народних пісень (концерт для домри з оркестром, скерцо для струнного квартету та дитячий фортепіанний концерт №2) та укра...
	У період творчості В. П. Задерацького відбувалась діяльність багатьох видатних композиторів, провідних музичних діячів. Серед таких людей можна відмітити Василя Барвінського, життєві обставини якого теж були доволі складні. У 1948 році його заарештува...
	У 1935 р. В. Барвінський пише Струнний квартет для молоді на українські народні мотиви, а через десять років В. П. Задерацький, після переїзду до України, створює Скерцо для струнного квартету на українські народні теми. Тож, можна зробити висновок, т...
	1.3. Фортепіанна творчість В. П. Задерацького
	Центральне місце у доробку В. П. Задерацького займають твори для фортепіано. Любов до цього інструменту композитор успадкував від рідної тітки, яка була піаністкою та сприяла музичному розвитку В. П. Задерацького. Композитор звертався до різноманітних...
	В.П. Задерацкий у різні періоди творчості написав п’ять сонат для фортепіано. Дві фортепіанні сонати, які пронумеровані композитором №1 та №2, написані в 1928 році у Керчі. Сонати належать до другого, атонального періоду творчості композитора. Оскільк...
	Соната f-moll була написана у 1939 році в Магадані, а вперше опублікована в 1980 році в видавництві «Музична Україна». В цій сонаті, як зазначив В.В. Задерацький, «в органічній рівновазі поєднані класичні традиційні принципи з інноваційними, які явно ...
	Ще дві сонати В. П. Задерацький написав у 1940 та 1941 році. Нотний текст, аудіо- чи відео- записи відсутні, тож невідомо чи ці твори збереглися. Як згадує син композитора В. В. Задерацький, соната es-moll була написана у 1940 році в Ярославлі . Сонат...
	У перших двох сонатах можна побачити прагнення композитора до новітніх тенденцій, в них В. П. Задерацький звертається до атональної музики та популярної у ті часи одночастинної будови циклу, а вже в наступній сонаті f-moll композитор спирається на кла...
	У своїй творчості В. П. Задерацький багато уваги приділяв циклам фортепіанних мініатюр. Так у 1929-1930 роках були створені три цикли з програмними назвами – «Порцелянові чашки», «Мікроби лірики» та «Зошит мініатюр». Після трагічних та експресивних со...
	Цикл «Порцелянові чашки» складається з чотирьох п’єс: «Польові квіти», «Цирковий вершник», «Барабан і труба» та «Гулянка». Він відрізняється цілісністю музичних образів. Особливістю циклу є незмінна остінатна фігура у лівій руці в кожній частині сюїти.
	Фортепіанний цикл «Зошит мініатюр» складається з п’яти різнохарактерних контрастних п’єс: «Хмари», «Авто», «Потаємне», «Карусель» та «Марш-плакат». «Хмари» - імпресіоністична п’єса з пейзажним образом, яка слугує прикладом гармонічного мислення композ...
	Цикл «Мікроби лірики» містить чотири п’єси без назв, остання з яких написана для виконання тільки лівою рукою.
	Можна відзначити, що у багатьох циклах мініатюр присутні п’эси урбаністичної тематики, де композитор за допомогою остінатної фігури відтворює різноманітні образи руху. До таких п’єс відносяться: «Гулянка» з «Порцелянових чашок», «Авто» та «Карусель» з...
	Цикл «24 прелюдії для фортепіано», створений у 1934 році в Ярославлі, став найвідомішим твором В. П. Задерацького та виконується у багатьох концертних залах України та світу. Прелюдії написані у тональний період творчості композитора та розташовані по...
	У 1937 році в колимському таборі був створений монументальний цикл «24 прелюдії та фуги для фортепіано» – один із яскравих прикладів відродження барочного жанру в ХХ столітті. Композитор написав практично весь цикл у ГУЛАГу на телеграфних бланках і ті...
	Ще одним яскравим прикладом неоромантичного твору є програмний цикл «Легенди» створений у 1944 році в Краснодарі. Він складається з п’яти частин: «Кривавий кактус», «Ущелина смерті», «Чорний вершник», «Сад перлинного винограду» та «Квітка-синьоочка». ...
	Композитор двічі звертався до жанру фортепіанної сюїти. У 1944 році В. П. Задерацький створив сюїту «Фронт», яка містить у собі дев’ять частин: 1. «Дорога на фронт», 2. «Рідне згарище», 3. «Атака», 4. «У землянці», 5. «Над картою», 6. «Лист від кохано...
	Більш монументальна фортепіанна програмна сюїта В. П. Задерацького – «Батьківщина» – була створена також у 1944 році, а повністю завершена в наступному році у Житомирі. Прем’єра твору відбулася у виконанні Оксани Журко у Львівській музичній академії у...
	В. П. Задерацький також писав твори для дітей, одним із прикладів є створений у 1944 році цикл «Дитячі п’єси для фортепіано», який складається з шести номерів: «Зозуля», «Паяц», «Вальс», «Марш артилеристів», «Рондо» та «Сонатина».
	У різні роки композитор написав дві рапсодії для фортепіано – «Кавказьку» та «Російську». Також В. П. Задерацький створив п’єси, які не входять до циклів: «Срібна злива» – одна із найпопулярніших п’єс композитора, яка присвячена Клоду Дебюссі; «Ноктюр...
	У фортепіанній творчості В. П. Задерацького помітна цікавість композитора до програмних циклів, які відображають конкретні образи (Батьківщини, війни, природи, урбаністичні замальовки). Композитор прагне до детальної передачі звукового образу. Фортепі...
	Висновки до розділу 2
	Творчість композитора складається з чотирьох періодів.
	Твори раннього періоду (1910-1926) були безповоротно знищені органами держбезпеки у 1926 році. Про музику цього часу практично нічого не відомо, окрім того, що серед них була опера «Ніс» по М. Гоголю.
	Другий період творчості композитора (1928-1932) характеризується атональною експресивною мовою, а також імпресіоністськими тенденціями. Як багато хто інших в цей час він піддавався критиці за формалізм. В цей період були написанні:
	 фотепіанні сонати №1 і №2;
	 вокальний цикл для баса «Гротеск Іллі Сельвінського» і декілька романсів;
	 опера «Кров та вугілля» (майже не збереглася);
	 симфонія «Фундамент»;
	 «Лірична симфонієтта».
	Третій період, тональний – (1933-1946), відзначається творчими пошуками в напрямку індивідуального синтезу традиційного та новаторського. В цей час написані:
	Всеволод Задерацький багато в чому випередив свій час. Він був першим, хто після Й. С. Баха створив цикл «24 прелюдії й фуги» в усіх тональностях. Цикл Шостаковича, який вплинув на багатьох композиторів,  з’явився лише через 13 років. Музика В. П. Зад...
	РОЗДІЛ 3
	ФОРТЕПІАННА ТВОРЧІСТЬ В. П. ЗАДЕРАЦЬКОГО: ДОСВІД ВИКОНАВСЬКОГО АНАЛІЗУ
	3.1. Фортепіанний цикл «Батьківщина»
	Фортепіанний цикл В. П. Задерацького «Батьківщина» був створений у 1944 році в тональний період творчості композитора в Краснодарі та завершений у наступному році в Житомирі. Це програмна сюїта, яка містить сім п’єс. Дві п’єси цього циклу можна віднес...
	Цикл «Батьківщина» відкривається дуже активною п’єсою токатного характеру «Рейки», яка імітує залізну дорогу, рух потяга. Нібито слухач вирушає у подорож по великій країні, де побачить тайгу, заводи, поля, людей. Форма – тричастинна репризна. Гомофонн...
	Друга частина «Тайга» написана в тональності сі-бемоль мінор. Це лірична п’єса в якій розкривається образ природи, картина густого хвойного лісу. В цій п’єсі можна почути спогади композитора про виправні табори Сибірі, де пройшли важкі роки життя В. П...
	В третій частині, яка називається «Завод» композитор імітує звуки роботи заводу. Це механістична п’єса з остінатним басом. Ця п’єса написана композитором ще в 1930 році, а потім була включена до циклу. Остінатний бас у низькому регістрі імітує роботу ...
	Четверта частина має назву «Золоті поля», тональність – фа-дієз мажор – фа-дієз мінор. Ще одна пейзажна п’єса. Співуча мелодія нагадує широкі поля України. В середній частині тема викладена поліфонічно, використовується прийом імітації. В останній ча...
	П’ята частина – «Молода зміна» – своєрідний марш з іронічними інтонаціями, який відображає реалії радянської епохи. У нотному тексті композитор залишив такі позначки як «quasi tromba», що свідчить про намір відтворити оркестрове звучання у цій п’єсі.
	Шоста частина – «Долина Аракса» починається та закінчується вільною, експресивною каденцією. Тональність до-дієз мажор.
	Завершується сюїта енергійним маршем з назвою «Колона ентузіастів». Тональність – ля-бемоль мажор. П’єса має велику кількість акцентів, які нагадують виклики людей, що марширують. Марш написаний на чотирьох нотоносцях, тому його можна порівняти з орк...
	Якщо проаналізувати нотний текст твору можна побачити цікаву будову циклу. Перша та остання частини утворюють арку, де можна побачити лінійні образи – рейки та колона. «Рейки» більш динамічна, активна п’єса, що поєднує два символи – індустріалізацію, ...
	Друга пара – «Тайга» та «Долина Аракса» – крайні географічні точки країни. Тайга – образ вічності, широких просторів. Аракс – південна державна межа СРСР. Скоріш за все, композитор мав намір показати східні республіки тому в музиці можна почути орієнт...
	Наступна пара – «Завод» та «Молода зміна». Ці п’єси створюють образ молодого покоління сучасності, яке з ентузіазмом та натхненням готові працювати на заводах.
	Центральним епізодом стає п’єса «Золоті поля», в якій розкривається архаїчний образ країни. Композитор використовує народні пісенні наспіви до яких часто зверталися композитори радянської епохи. Одночасно, В. П. Задерацький додає тенденції сучасного с...
	Фортепіанний цикл «Батьківщина» вперше для широкої аудиторії слухачів виконала Оксана Журко у 2001 році. На той час вона була студенткою Львівської музичної академії. Через декілька років були видані ноти цього твору під редакцією Х. Блажкевич-Чаплин ...
	Також музику композитора можна почути у виконанні Якова Немцова – німецького піаніста, музикознавця. Він займається вивченням життя та творчості репресованих композиторів. У 2007 році Яків перший виконав та зробив запис повного циклу 24 прелюдій для ф...
	Зробимо виконавський аналіз двох інтерпретацій фортепіанного циклу «Батьківщина» у виконанні Оксани Журко та Якова Немцова.
	У виконанні Оксани Журко перша п’єса «Рейки» звучить у темпі Presto, як і зазначено композитором з активним рухом восьмих у лівій руці. Завдяки обраному темпу відтворюється образ потяга. Піаністка чітко виконує позначені в нотах штрихи - staccato в ак...
	Друга частина «Тайга» у виконанні О. Журко звучить таємничо та похмуро, що відповідає позначкам композитора у тексті tenebroso. Завдяки правильно обраному темпу створюється образ незайманої природи та  широкого лісу. Піаністка використовує баланс таки...
	П’єса «Завод» у виконанні О. Журко звучить дуже віртуозно, рухливо, що відразу занурює слухача у світ машин та заводу. Використовуючи яскраве туше, виконавиця підкреслює кожну долю в такті, завдяки чому п’єса отримує механістичне звучання. Пасажі у пр...
	В четвертій п’єсі основний темп зазначений Andante pastorale, але у О. Журко більш рухливий темп, з широкими фразами. Виконавиця добре інтонує мелодію та робить баланс між двома руками. В середній частині, де композитор використовує прийом імітації, О...
	П’ята п’єса «Молода зміна» у виконанні О. Журко має іронічний характер, звучить жваво та енергічно. На самому початку, де композитор зазначив quasi tromba, піаністка добре імітує звук труби за допомогою блискучого туше. Всі пасажі О. Журко виконує яск...
	Шоста п’єса «Долина Аракса» у виконанні О. Журко звучить дуже виразно, з використанням агогічних відхилень. Пасажі на початку та в кінці п’єси в каденції з позначкою ad libitum, expressivo у піаністки звучать ритмічно організовано та емоційно насичено...
	Останню п’єсу «Колона ентузіастів» О. Журко виконує емоційно, дуже яскраво, з гострими акцентами та натхненно, що відповідає позначкам композитора brioso, con energia. У середньому розділі, коли з’являється імітаційна поліфонія, піаністка виділяє поча...
	3.2. Фортепіанні сонати В.П. Задерацького №1 та №2
	Дві фортепіанні сонати були написані у 1928 році. Це перші твори В. П. Задерацького, які збереглися після арешту композитора та знищення його творчої спадщини. Вони були написані у Керчі, в Старому Карантині, за однією з версій там знаходилась тюрма в...
	Сонати належать до атонального періоду творчості композитора. Як зазначив В. В. Задерацький: «сонати написані у вільній атональній манері з опорою на переважання нетерцової структури гармоній, з очевидним тяжінням до сонорно-колористичних ефектів та д...
	Перша соната нециклічної форми – одночастинна, має риси сонатності, але з деякими змінами. Починається соната з теми вступу Andante, що звучить у низькому регістрі з нюансом «p». Викладення в октаву додає похмурості. Вже з перших тактів у музиці відчу...
	На основі початкового матеріалу створена і головна тема, в котрій «калейдоскопічно» зображені інтонації та фактурні рішення вступу. Однак, тематична єдність музичного матеріалу протипоставляється композитором багатотемності головної партії і, як зазна...
	Лірична побічна партія контрасна, починається з відтінку subito та привносить світлий характер.
	В експозиції відсутні довгі та насичені розроблюючі епізоди, але можна спостерігати появу коротких тем, виконуючих функцію сполучних партій, В. В. Задерацький називає їх інтермедіями. Використання терміну притаманного поліфонічній музиці, напевно, не...
	Розробку можна поділити на три розділи. Перший розділ починається з фуги у токатному характері, де розвивається тема головної партії. Фактурне викладення матеріалу та образність можна порівняти із фугами Д. Шостаковича. Другий розділ розробки із швидк...
	Варто звернути увагу на те, що тема побічної партії викладена у тому ж висотному положенні, як і в експозиції, композитор підкреслює її незмінність серед сумного, трагічного характеру сонати.
	Соната № 2, як і Перша, одночастинна за будовою. Це, мабуть, найбільш трагічний твір композитора, про що свідчить й вказівка автора до теми вступу Funebre, що в перекладі з італьянської – похоронно, траурно. Ця акордова тема з незмінним басом до-дієз ...
	Головна партія передає інший настрій, вона більш рішуча, в швидких темпах, але містить у собі контраст. Перша тема – схвильована, у темпі Presto, з великою кількістю акцентів, гострим ритмом. Друга тема – швидкий рух шістнадцятими на legato, з ремарк...
	Відкриває розробку після цезури епізод, який побудований на новому матеріалі. Розвиток першої теми головної партії починається з енергійних акордів. Завдяки пунктирному ритму та акцентам на слабкій долі ця тема стає схожою з джазовою композицією. Далі...
	Динамічна реприза починається з головної партії, яка звучить з деякими змінами. Тема побічної партії написана на трьох нотоносцях, так композитор створює трьохголосну фактуру, де середній та нижній голоси викладені поліфонічним прийомом імітацією, а в...
	Закінчується соната трохи скороченою темою вступу, яка звучить, знову ж таки, після цезури. Так композитор утворює тематичну арку, котра поєднує початок та кінець сонати траурною темою.
	Протягом усього твору темп змінюється багато разів, так автор зіставляє контрастні образи. В. В. Задерацький зазначив, що «це особливість задуму: різні енергетичні прагнення, навіть організовані в репризну сонатну конструкцію, при всій їх експресивної...
	Сонати № 1 та № 2, як і всі твори композитора, довгий час не публікувалися та навіть не були відомі музикантам. Вже після смерті композитора у 1980 році німецьке видавництво «Peters» вперше опублікувало сонати В. П. Задерацького. У різні роки виконали...
	Зробимо виконавський аналіз двох інтерпретацій Сонати № 2 у виконанні Якова Немцова та Федора Амірова.
	Яків Немцов (народився у 1963 р.) – німецький піаніст та музикознавець, випускник Ленінградської консерваторії, професор Вищої школи музики у Веймарі. У його репертуарі твори С. Прокоф’єва, А. Лур’є, Д. Шостаковича, С. Фейнберга, але головне місце зай...
	Федір Аміров (народився у 1981 році) – російський піаніст, лауреат ХІІІ Міжнародного конкурсу імені Чайковського у 2007 році. Навчався у Центральній музичній школі при Московській консерваторії по класу фортепіано у Т. Ніколаєвої та С. Доренського, та...
	У Сонаті № 2 В. П. Задерацький дуже часто змінює темп, так він застосовує принцип монтажності форми. У виконанні Я. Немцова соната звучить більш врівноважено, усвідомлено, загальний темп помірний. Ф. Аміров грає переважно у швидких темпах, з бурхливим...
	Динамічні нюанси у грі Я. Немцова різноманітні, але без великої кількості контрастів. У той час Ф. Аміров використовує широкий спектр динамічних відтінків, градація від pp до ff, декілька разів присутні зірвані кульмінації.
	Вступ, який нагадує похоронний дзвін, провокує спиратися на кожну долю в такті, як це робить Я. Немцов. А у виконанні Ф. Амірова одиниця виміру – такт, постійне відчуття довгої музичної думки, фразування.
	Тему головної партії Ф. Аміров грає активно, стрімко, використовує мінімум педалі, лише ритмічну. Я. Немцов грає стримано, менш емоційно, без внутрішніх хвилювань, перехід до другої теми у його виконанні звучить non legato. Ф. Аміров грає ці акорди st...
	Тема побічної партії у Я. Немцова виразна, співуча, з якісним співвідношенням лівої та правої руки. Ф. Аміров використовує мінімум педалі, тема стає не такою ліричною, як у Я. Немцова, мелодія та акомпанемент звучать в одній музичній площині. Перехід ...
	Темпи заключної партії теж відрізняються один від одного: Ф. Аміров грає у темпі Presto, акцентуючи верхній голос, а Я. Немцов використовує темп Allegro, з спокійним рухом коротких тривалостей.
	У розробці Ф. Аміров скорочує всі тривалості, грає гострим звуком, у кульмінації робить accelerando, як зазначено у нотах, динаміка досягає ff, присутні динамічні контрасти. Я. Немцов протягом усього розділу темп практично не змінює, динаміка у межах mf.
	В репризі у темі побічної партії, яка викладена трьох голосно Я. Немцов виділяє середній голос, робить його головним. Ф. Аміров три голоси грає різним звучанням, немов партії декількох інструментів у симфонічному оркестрі, а у верхньому голосі навіть ...
	3.3 Особливості фортепіанного циклу «24 прелюдії» В. П. Задерацького
	Фортепіанний цикл В. П. Задерацького «24 прелюдії» був створений у 1934 році в Ярославлі.
	Прем’єра 24 прелюдій, як і багатьох творів В. П. Задерацького, відбулася тільки через двадцять років після смерті композитора. У 70-х роках були опубліковані ноти циклу, а після цього на концертних майданчиках почала звучати музика прелюдій. У Києві ц...
	Через десять років після видання прелюдій у Києві була написана книга «Українська радянська фортепіанна музика», автором якої став професор Віктор Львович Клин. Він вперше проаналізував цикл 24-х прелюдій та досліджував його саме як спадщину українськ...
	Цикл створений у тональний період творчості В. П. Задерацького, прелюдії розташовані традиційно для таких творів, по квінтовому колу. Характер прелюдій різноманітний, зустрічаються ліричні, скерцозні, танцювальні, грайливі, трагічні та епічні.
	Прелюдія № 5 починається з теми у лівій руці, характер якої відразу занурює слухача у внутрішній світ композитора, в творчості якого панують гротеск, сатира та іронія до подій, які відбуваються навколо нього. Перше проведення теми, яке позначено компо...
	Зробимо виконавський аналіз двох інтерпретацій прелюдії у виконанні Якова Немцова та Романа Рєпки.
	Роман Рєпка - український піаніст та викладач, випускник Національної музичної академії ім. П. І. Чайковського, навчався у В. Козлова. Відомий тим, що відновив нотний матеріал та виконав сольну партію Фортепіанного концерта Ревуцького, який до цього м...
	Виконання Р. Рєпки дуже віртуозне, у швидкому темпі, з довгими фразами, з відчуттям постійного руху. Піаніст не звертає уваги на деталі, а створює образ. Динамічні відтінки, штрихи, які вказані композитором, Р. Рєпка виконує здебільшого не дуже чітко....
	Таким чином, виконання Я. Немцова більш наближене до авторського задуму, піаніст відтворює відповідний образ, звертає увагу на всі композиторські ремарки та обирає необхідне туше.
	В прелюдії № 8 фа-дієз мінор В. П. Задерацький спирається на музику композиторів-романтиків та відтворює стилістичні особливості творів цієї епохи. На фоні спокійного ритмічного остінатного супроводу у лівій руці звучить мрійлива, самотня тема, яка, м...
	У виконанні Я. Немцова на перший план виходить співуча мелодія, яка намагається вийти за рамки остінатного супроводу. Я. Немцов грає вільно,  майстерно використовує агогічні відхилення, виконавський ритм, завдяки чому мелодія не зупиняється на місці. ...
	В прелюдії № 16 композитор звертається до механістичної музики, яка була актуальна у цей період. Композитор не міг залишитися осторонь подій, які відбувалися в країні, епоха індустріалізації набула надзвичайного розмаху, люди мистецтва, звичайно, по-с...
	Я. Немцов виконує цю прелюдію у темпі Andante, через це музика нібито зупиняється у кожному такті та губиться основна ідея твору механічного руху. У лівій руці зазначено штрих staccato, але у Я. Немцова наближене до non legato, що також додає тяжкого ...
	Прелюдія № 19 написана у простій тричастинній формі. Мелодія містить у своїй структурі багато пауз, зупинок, наче запитань. У лівій руці, як і в багатьох прелюдіях, ритмічне остінато, яке не змінюється до кінця твору. Всі прелюдії циклу неліричного ха...
	У виконанні Р. Рєпки супровід у лівій руці звучить спираючись на всі долі в такті, нібито перераховуючи кожну ноту, підкреслюючи незмінний ритм, через це мелодія здається одноманітною та нецікавою. На наш погляд, необхідно було обрати одиницею часу дл...
	Фортепіанний цикл «24 прелюдії» - унікальний цикл свого часу, виконання якого дає змогу ознайомитися з величезною палітрою художніх образів композитора. Більшість прелюдій автобіографічні, мають конкретні образи, спогади композитора, пов’язані з його ...
	Висновки до розділу 3
	Фортепіанна творчість композитора охоплює різноманітні жанри: сонати, цикли, сюїти, п’єси та транскрипції.
	Фортепіанні сонати В. П. Задерацького займають важливе місце у творчості композитора. На прикладі сонат можна побачити пошуки В. П. Задерацького індивідуального стилю. В сонатах №1 та №2, які написані у перший період творчості, помітна цікавість компо...
	Проаналізувавши дві інтерпретації Сонати № 2 ми побачили різницю виконання твору: Яків Немцов грає більш наближено до авторського задуму, виконуючи всі темпові, динамічні та штрихові позначки композитора. Федір Аміров грає сонату дуже емоційно, з вели...
	На прикладі циклу «Батьківщина» можна побачити зрілого композитора, який пройшов різні етапи у творчості. До цього моменту В. П. Задерацький шукав себе у різних течіях, але «Батьківщина» слугує яскравим прикладом викристалізованого індивідуального сти...
	Порівнявши дві інтерпретації циклу можна зробити висновок, що українська піаністка О. Журко виконує цей твір більш переконливо та наближено до задуму В. П. Задерацького, завдяки влучному образу Батьківщини, який вона створює за допомогою іронічних інт...
	«24 прелюдії для фортепіано» - один із яскравих прикладів жанру прелюдії в українській музиці ХХ століття. В. П. Задерацький  у циклі використовує всі тональності для створення контрастних образів, в яких розкривається творчий потенціал композитора.
	Зробивши аналіз двох інтерпретацій ми дійшли висновку, що виконання Я. Немцова ближче до авторського задуму, тому що виконавець дуже чітко відтворює відповідний образ в кожній прелюдії, обирає правильне туше та дотримується вказівок В. П. Задерацького.
	ВИСНОВКИ
	І
	Надано стислу характеристику українського фортепіанного мистецтва ХХ століття, яке проходило декілька етапів. Опрацьована спеціальна література, в якій розкрито появу та становлення українського фортепіанного мистецтва, виявлені основні фактори впливу...
	ІІ
	Реконструйовано творчий шлях композитора, зроблен екскурс в історію зародження та становлення української композиторської школи. Наведені приклади, що в останні роки все частіше музиканти, піаністи, музикознавці починають звертатися до творчості В. П....
	ІІІ
	У роботі  окреслені основні етапи життя українського композитора В. П. Задерацького. Охарактеризовано доробок композитора, який складається з симфонічних, фортепіаннних, камерних та вокальних творів. На основі досліджень музикознавців творчість В. П. ...
	ІV
	Зроблений аналіз жанрово-стильових та виконавських особливостей фортепіанної творчості В. П. Задерацького на прикладі фортепіанної сюїти «Батьківщина», циклу «24 прелюдії», Першої та Другої фортепіанних сонат демонструє зацікавленість композитора до ...
	V
	Здійснений виконавський аналіз двох інтерпретацій Сонати №2 Я. Немцова та Ф. Амірова доводить, що при виконанні одного твору з’являються дві різні інтерпретації, обумовлені відношенням до нотного тексту, життєвим та професійним досвідом. Після виконав...
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