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ПРОФЕСІЙНІ ПРАКТИКИ ПІАНІСТА-КОНЦЕРТМЕЙСТЕРА У 
ПРИФРОНТОВОМУ МІСТІ ПІД ЧАС РОСІЙСЬКО-УКРАЇНСЬКОЇ ВІЙНИ ТА 
COVID-19 ПАНДЕМІЇ 

БАТАЄВА Катерина Вікторівна, БАТАЄВА Ольга Вікторівна. ПРОФЕСІЙНІ ПРАКТИКИ 
ПІАНІСТА-КОНЦЕРТМЕЙСТЕРА У ПРИФРОНТОВОМУ МІСТІ ПІД ЧАС РОСІЙСЬКО-УКРАЇНСЬКОЇ 
ВІЙНИ ТА COVID-19 ПАНДЕМІЇ 

У статті досліджено специфіку професійної діяльності піаніста-концертмейстера в 
українських закладах вищої музичної освіти у прифронтових містах під час російсько-
української війни та COVID-19 пандемії, яка пов’язана з пролонгованим онлайн-навчанням 
та небезпечними умовами праці внаслідок загроз обстрілів. Виявлено специфіку 
дистанційної роботи піаніста-концертмейстера та представлено концепт «зручної 
фонограми».  

Ключові слова: концертмейстер, колаборативний піаніст, дистанційна освіта, зручна 
фонограма, професійні практики, компетентності, COVID-19 пандемія, російсько-
українська війна. 

 
BATAEVA Kateryna Viktorivna, BATAIEVA Olga Viktorivna. PROFESSIONAL PRACTICES OF A 

COLLABORATIVE PIANIST IN A FRONTLINE CITY DURING THE RUSSIAN-UKRAINIAN WAR AND 
COVID-19 PANDEMIC 

The article explores the specifics of the professional practices of collaborative pianists in 
Ukraine’s higher music education institutions in the frontline cities during the Russian-Ukrainian war 
and the COVID-19 pandemic. This specifics is associated with prolonged online learning and 
dangerous working conditions due to the threat of shelling. It reveals the features of a pianist-
concertmaster’s distance work and presents the concept of a «convenient phonogram». During the 
pandemic and war, Ukrainian collaborative pianists were forced to record «convenient 
phonograms» of their musical parts and send them to students. This process was both technical and 
phenomenological, requiring constant reflection.  

The article emphasizes that the collaborative pianist must tune in to a particular performer’s 
voice and adjust the audio recording accordingly. In the context of distance learning, the relevant 
competencies of a collaborative pianist are musical erudition, the ability to read music, to learn 
parts with vocalists or instrumentalists, to control the quality of performances remotely (from 
recordings or during online classes), to provide recommendations for correcting shortcomings in 
musical performances, and to plan and organize professional activities.  

However, in the context of online learning, a collaborative pianist may have difficulties with 
synchronizing piano playing with vocal or instrumental performance of students and, as a result, 
with the reproduction of the ensemble sound of a particular musical piece. It is emphasized that the 
experience of distance work of collaborative pianists have had not only negative but also positive 
aspects: the possibilities of home work on a musical piece were expanded; the ways of creating a 
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«convenient phonogram» and the ways of interaction with vocalists were improved; the ability to 
freely perform a musical piece, despite the fixed sound of the accompaniment in the phonogram, 
was developed; the ability to perform a musical piece in front of the camera was improved. 

Keywords: collaborative pianist, distance education, convenient phonogram, professional 
practices, competencies, the Russian-Ukrainian war, the COVID-19 pandemic. 

 
Постановка та обґрунтування 

актуальності проблеми. Зміст та оцінка 
професійних практик піаніста-концерт-
мейстера у закладах вищої музичної освіти 
може значно змінюватись під впливом часу та 
об’єктивних обставин. Так, у сучасній теорії 
музичної освіти значну увагу приділяють 
порівняльному аналізу класичного акомпа-
нементу у реальному часі (або face-to-face) та 
дистанційного (дигітального) навчання сту-
дентів-музикантів. При цьому сучасні 
дослідники часто наголошують на ефек-
тивності та прогресивності онлайн-навчання, 
що має своїм результатом формування та 
вдосконалення дигітальних компетентностей 
піаністів-концертмейстерів. Водночас слід 
зазначити, що у сучасній спеціальній 
літературі недостатньо вивчені негативні 
ефекти дистанційного навчання музикантів та 
дистанційної роботи концертмейстерів, особ-
ливо у контексті пролонгованого онлайн 
навчання, обумовленого негативними об’єк-
тивними обставинами (такими, як пандемія 
чи війна). 

Аналіз останніх досліджень і 
публікацій. В українській теорії музичної 
освіти значну увагу приділяють обґрунт-
уванню необхідності парадигмального 
переходу від сприйняття піаніста як аком-
паніатора або тіньового виконавця, завданням 
якого було б тільки створити музичний фон 
для сольної партії вокаліста або музиканта-
інструменталіста, до піаніста-концерт-
мейстера, який бере безпосередню участь у 
створенні певного сприйняття музичного 
твору [2; 3; 6; 7; 8; 9]. У західній теорії 
музичної освіти можна спостерігати схожий 
дрейф від концепту «акомпаніатор» 
(accompanist) до поняття «колаборативний 
піаніст» (collaborative pianist), буквально – 
піаніст, який грає в колаборації з іншими 
виконавцями (вокалістами, інструмен-
талістами, поетами, танцюристами тощо) [15; 
17; 20], при цьому під колаборацією 
розуміється рівноправне співробітництво, а 
не конструкція ієрархічних взаємин.  

Колаборативний піаніст повинен 
володіти не тільки технічною майстерністю, 
але й умінням ідеально чути та бачити 
(буквально – завдяки візуальному контакту з 
виконавцем) особливості фізіологічного та 
психологічного стану партнера-музиканта, 
щоб миттєво відреагувати, змінити швидкість 
або гучність виконання, приховати якісь 

недоліки у його/її співі чи грі. Колаборативні 
піаністи повинні вміти миттєво реагувати на 
музичні ситуації, що постійно змінюються в 
реальному часі. 

В українській та світовій теорії музичної 
освіти також певну увагу приділяють 
вивченню особливостей дрейфу від навчання 
в реальному часі до дистанційного навчання 
студентів-музикантів, що стало особливо 
актуальним під час COVID-19 пандемії та 
російсько-української війни. Ю. Харченко та 
Б. Маліновський аналізують позитивні ефекти 
онлайн навчання музикантів та діяльності 
концертмейстера, що, на їх думку, «підвищує 
творчу та інтелектуальну компоненти 
навчальної діяльності» [16, с. 121] та «розши-
рює можливості теоретичних знань і практич-
них навичок студентів незалежно від місця та 
часу при високій ефективності» [18]. 
Д. Нугрохо, М. Біазутті, Б. Мерік, Д. Джозеф, 
А. Добні, М. Фолті та інші підкреслюють 
перспективність подальшого використання 
онлайн навчання музикантів й після COVID-
19 пандемії [13; 19; 21; 24].  

Мета статті – вивчити специфіку 
професійної діяльності піаніста-
концертмейстера у закладах вищої музичної 
освіти у прифронтових містах України під час 
російсько-української війни та COVID-19 
пандемії, яка пов’язана з пролонгованим 
онлайн-навчанням та небезпечними умовами 
праці внаслідок загроз обстрілів. 

Виклад основного матеріалу дослід-
ження. Під час COVID-19 пандемії та 
російсько-української війни (особливо у 
прифронтових містах України) виникла 
необхідність проведення дистанційних занять 
у закладах освіти різного рівня. Починаючи з 
12 березня 2020 року і до вересня 2021 року 
(під час COVID-19 карантину) у всіх 
українських університетах навчання здійсню-
валось онлайн (з короткими періодами 
переходу на навчання офлайн). До цього 
періоду слід додати інтервал з 24 лютого 2022 
р. до червня 2022 року (після початку 
російсько-української війни), коли знову ж 
таки у всіх університетах України навчання 
проходило дистанційно. Починаючи з нав-
чального року 2022/2023, в університетах 
неприфронтових міст України навчання стали 
здійснювати офлайн або у змішаній формі, 
тоді як у прифронтових містах Східної 
України навчання студентів під час 
російсько-української війни здійснювалось 
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лише (у деяких університетах – переважно) 
онлайн. Таким чином, студенти університетів 
у прифронтових містах України сумарно 
навчалися онлайн майже чотири навчальні 
роки (порівняно з одним-двома роками 
онлайн-навчання під час Ковід-19 пандемії у 
світових університетах та університетах 
неприфронтових міст України). Пролонговане 
онлайн-навчання негативно впливає на якість 
навчання з різних спеціальностей [1; 11], 
однак більшою мірою – з практичних 
спеціальностей, до яких належить й музична 
освіта.  

З одного боку, онлайн-навчання під час 
COVID-19 пандемії (а також у період 
російсько-української війни) сприяло коорди-
нації дій між викладачами та студентами-
музикантами, організації занять, трансляції 
теоретичної та практичної інформації. Як 
вимушений захід, онлайн-навчання музи-
кантів вплинуло на збереження вищої 
музичної освіти, коли особистий контакт між 
викладачами та студентами був неможливим. 
З іншого боку, під час онлайн-навчання 
поглибилася диференціація між студентами з 
розвиненою та нерозвиненою системою само-
мотивації та само-контролю. Дисципліновані 
студенти-музиканти, здатні моніторити та 
контролювати свою навчальну діяльність, 
зберегли кількість часу, необхідну для 
музичної практики, тоді як менш 
дисципліновані студенти почали займатися 
менше [22]. Викладачі та концертмейстери в 
різних країнах світу були змушені робити 
відео- або аудіозаписи живих виступів (ігри 
на музичному інструменті або співу) і пізніше 
пересилати їх студентам [25], оскільки 
традиційні контексти музичної творчості 
(зустрічі на концертах, синхронне виконання 
музичних творів на театральних сценах) стали 
неможливими у період COVID-19 пандемії 
[14]. На думку А. Сетіаріні, Й. Йілдіза, 
Д. Нугрохо, М. Біазутті та інших, це породило 
такі недоліки дистанційного навчання 
студентів-музикантів: низька якість звуку 
онлайн-занять або записів музичних творів, 
зроблених у домашніх умовах (через 
використання непрофесійної техніки звуко-
запису) у поєднанні з обмеженою 
пропускною спроможністю Інтернету; нижчі 
стандарти, які висуваються до студентів під 
час онлайн-навчання; недоступність музич-
них інструментів; фізичні межі між 
учасниками навчального музичного процесу 
(наприклад, концертмейстер не чує дихання 
вокалістів, що необхідне для синхронізації 
партій) [12; 21; 23; 25]. 

Українські піаністи-концертмейстери під 
час COVID-19 пандемії та російсько-
української війни також зіткнулися з 

необхідністю записувати фонограми своїх 
музичних партій та надсилати їх студентам-
музикантам. На практичному рівні 
сформувався концепт «зручної фонограми», 
яку було б «зручно» використовувати 
вокалістам (або інструменталістам) під час 
виконання своєї партії та фінального запису 
музичного твору. Для створення такої 
фонограми українські піаністи-концерт-
мейстери використовували психологічні та 
феноменологічні способи відтворення образу 
конкретного виконавця в уяві та подальшої 
роботи під нього/неї. У результаті, процес 
створення фонограми мав не тільки 
технічний, а й феноменологічний характер, 
що потребував концентрації свідомості та 
постійної рефлексії про процес виконання 
музичного твору. У разі роботи з вокалістом, 
треба добре знати природу співацького 
голосу, основи вокального співу та секрети 
взаємодії інструменту та голосу, тонко 
відчувати соліста, для якого створюється 
запис, та глибоко вивчити твір, його жанрові 
та стилістичні особливості. 

Особливо складним було створення 
ритмічно витриманої фонограми з елемен-
тами агогіки (уповільнення або прискорення 
темпу виконання музичного твору з метою 
посилення його художньої виразності), яка 
була б синхронізована із фразами та ритмом 
дихання конкретного уявного вокаліста. Для 
найкращих результатів запису піаністу-
концертмейстеру необхідно було зрозуміти, 
коли вокалісту буде складно в технічному 
сенсі (приміром, наявність швидкого темпу, 
коли треба встигнути все проспівати), 
визначити моменти незручної теситури 
(висоти звуків у музичному творі щодо 
діапазону голосу конкретного вокаліста), 
підходи до високих нот, які треба було 
зробити зручнішими, що виключає меха-
нічність у грі концертмейстера. Працюючи 
над фонограмою, доводиться особливу увагу 
приділяти якості звуку, треба відчувати, як 
вона звучатиме при відтворенні, що не зовсім 
збігається із встановленням звукового балан-
су при ансамблевому живому виконанні. Крім 
того, піаніст-концертмейстер має добре 
вивчити поетичну частину музичного твору, 
підпорядковуючи свою партію смисловим 
кульмінаційним моментам партії вокаліста та 
логіці розвитку драматургії твору. Як 
наслідок, піаністу-концертмейстеру для 
створення оптимальної та зручної фонограми 
доводиться багаторазово (пере)записувати 
конкретний музичний твір, адаптуючи його 
до досконалішого виконання. Попри те, що в 
результаті такої кропіткої роботи звук 
фонограм набуває задовільну якість та їх 
насправді «зручно» використовувати під час 
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виступу вокалістів на онлайн-конкурсах та 
онлайн-концертах, усе ж таки таку форму 
роботи піаніста-концертмейстера можна 
визнати лише вимушеною, й вона ніколи не 
замінить живої взаємодії, обміну натхненням 
та радістю спільної творчості, оскільки 
неможливо у фіксованому записі врахувати 
всі тонкощі та нюанси миттєвого виконання, 
відчуття живої мови, живого музикування. 

Під час російсько-української війни з 
2023 року у прифронтових українських містах 
з’явилася можливість робити відеозаписи 
спільних виступів концертмейстерів і 
вокалістів для іспитів та концертів у спе-
ціально облаштованих і захищених примі-
щеннях. Концертмейстер і студенти-
музиканти отримали можливість взаємодіяти 
в реальному часі, хоча продовжували бути 
відрізаними від публічних виступів, цієї 
особливої форми діяльності виконавця-
музиканта, необхідної для його професійного 
становлення. Адже на сцені в концертній залі 
виникає особлива форма поведінки, що 
супроводжується стресовим хвилюванням, 
величезним психічним, емоційним, фізичним 
напруженням, надмірним почуттям відпові-
дальності. Активна концертна діяльність 
сприяє зростанню артистизму, інтелек-
туальних і вольових якостей музикантів, 
забезпечує безперервний прогрес професійної 
майстерності. На відміну від публічної кон-
цертної діяльності, відеозапис концертного 
виконання за відсутності публіки та особливої 
емоційної піднесеності, з одного боку, 
полегшує процес виконання, а з іншого – 
робить його більш буденним і не дає 
можливості для пошуку оптимальної 
налаштованості на результативний виступ, 
що важливо для кар’єри будь-якого 
музиканта.  

Отже, оскільки дистанційне навчання 
студентів-музикантів містить не тільки 
підготовку до заняття, а й тривалий етап 
запису фонограм музичних творів, а також 
практику синхронізації фонограм із 
голосом/інструментальною партією студентів, 
то воно є складнішим та трудозатратнішим 
процесом для піаністів-концертмейстерів, ніж 
жива (очна) ансамблева взаємодія з 
музикантами в реальному часі. 

Для того, щоб вивчити інші проблеми, з 
якими зіткнулися українські піаністи-
концертмейстери під час COVID-19 пандемії 
та російсько-української війни, необхідно 
розглянути характерні особливості їхніх про-
фесійних практик, а відтак з’ясувати, 
наскільки можливим є їхній прояв під час 
дистанційного навчання. 

А. Кретов та І. Новік-Кретова підкрес-
люють, що діяльність піаніста-концерт-

мейстера є багатоаспектною і включає не 
тільки акомпанемент під час виступу соліста 
на сцені, а й розучування з вокалістами або 
інструменталістами їх партій; реалізацію 
контролю якості виконання; знання 
виконавської та психологічної специфіки 
діяльності музиканта; здатність дати 
рекомендації, як виправити певні недоліки у 
виконанні музичного твору; уміння читати 
складні музичні твори з аркуша, а також 
імпровізувати; музична ерудиція, знання 
різних за жанром та складністю музичних 
творів та вміння правильно інтерпретувати їх 
залежно від часу та місця їх виконання. Крім 
того, піаніст-концертмейстер має розуміти 
основні закони ансамблевого виконання, чути 
темброві особливості голосу вокаліста та бути 
здатним дати рекомендації, як вигідніше їх 
використати у процесі виконання конк-
ретного музичного твору [8]. Г. Зуб 
підкреслює, що в сучасному світі піаніст-
концертмейстер і вокаліст (або інстру-
менталіст) вступають в ансамблеву 
взаємодію, в якій немає головного або 
підлеглого виконавця, але кожен робить свій 
внесок у розкриття основної ідеї та краси 
музичного твору, а взаємодія співака та 
піаніста перетворюється на «співдружність 
інтерпретаторів-однодумців» [5]. 

На відміну від піаніста-акомпаніатора, 
піаніст-концертмейстер повинен володіти не 
лише музичною майстерністю, а й педа-
гогічними та психологічними знаннями, 
необхідними для взаємодії як із музикантами-
студентами, так і професійними вокалістами 
чи інструменталістами [4; 5; 10]. При цьому 
фортепіанний супровід стає важливою 
частиною (а не лише тлом) [5] вокального 
співу (чи інструментальної партії) та сприяє 
передачі художньої краси музичного твору.  

Л. Мравунац Фабіаніч виокремила такі 
професійні компетенції колаборативного 
піаніста (концертмейстера): виконавська 
майстерність і артистизм (performance and 
artistic); здатність планування й організації 
діяльності (planning and organizational); 
комунікативно-педагогічні компетенції (com-
munication and pedagogical); здатність 
емоційно та психологічно допомагати 
виконавцям у процесі їхнього виступу 
(facilitation); здатність до швидкого реагу-
вання на зміну ситуації на сцені або в 
аудиторії (reflective practitioner) [20, с. 36]. 

Цілком очевидно, що в ситуації 
дистанційного навчання (і ширше – під 
впливом інших складнощів, пов’язаних із 
пандемією чи війною) зберігаються такі 
компетентності піаніста-концертмейстера, як 
музична ерудиція та майстерність, уміння 
читати ноти з аркуша, розучування з 
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вокалістами чи інструменталістами їхніх 
партій, дистанційний контроль якості 
виконання (за записами чи в процесі онлайн-
заняття), спроможність давати рекомендації, 
як виправити певні недоліки у виконанні 
музичного твору, здатність планування та 
організації професійної діяльності. Однак не 
менш очевидно, що в контексті онлайн-
навчання в піаніста-концертмейстера можуть 
виникати складнощі із синхронізацією своєї 
гри на фортепіано з вокальним або 
інструментальним виконанням студентів 
(через відсутність живого контакту або 
затримки інтернет-зв’язку) та, як наслідок, із 
відтворенням ансамблевого звучання конк-
ретного музичного твору. У ситуації, коли не 
чути (і не видно) дихання і тілесних рухів 
вокаліста, концертмейстеру складно забез-
печити злагоджене і цілісне звучання двох 
(або кількох) музичних партій. 

Щодо психологічної компетенції, то з 
одного боку, піаністи-концертмейстери мо-
жуть продовжувати надавати емоційну 
підтримку студентам-музикантам дистан-
ційно. З іншого боку, застосування 
психологічних компетенцій саме в процесі 
виконання музичного твору стає скрутним, 
оскільки дистанційне навчання часто 
передбачає асинхронність виконання (коли, 
приміром, поєднуються аудіозапис, зроб-
лений піаністом раніше, та партія вока-
ліста/інструменталіста), при цьому концерт-
мейстер та вокаліст/інструменталіст фізично 
та емоційно не взаємодіють. У контексті 
дистанційного навчання у підвішеному стані 
залишається і компетенція «швидкого 
реагування на зміну ситуації на сцені чи в 
аудиторії» з тієї простої причини, що піаніст-
концертмейстер буквально знаходиться на 
дистанції (дистанційований у просторі та в 
часі) від сцени чи аудиторії, від вокаліста чи 
інструменталіста, і, відповідно, не має 
фізичної можливості для швидкого 
реагування на зміну ситуації. 

Оскільки під час російсько-української 
війни професійна діяльність піаніста-
концертмейстера здійснюється у стресових 
умовах на тлі постійних обстрілів, загибелі 
знайомих чи друзів, зміни звичного способу 
життя, це додатково впливає на зміст їхньої 
роботи. Будь-які емоційні труднощі позна-
чаються на якості гри музиканта, на співі 
вокаліста, оскільки психоемоційний стан 
впливає на звукоутворення, швидкість осво-
єння музичної техніки, виразність виконання. 
З іншого боку, музика і спів допомагають 
звільнитися від внутрішнього психологічного 
та фізичного напруження і контролювати 
стрес. 

Висновки та перспективи подальших 
розвідок напряму. У статті розглянуто 
специфічні особливості професійної діяль-
ності піаніста-концертмейстера у закладах 
вищої музичної освіти у прифронтових містах 
України під час російсько-української війни 
та COVID-19 пандемії, пов’язані з 
пролонгованим онлайн-навчанням та небез-
печними умовами праці внаслідок загроз 
обстрілів. Виявлено специфіку дистанційної 
роботи піаніста-концертмейстера та представ-
лено концепт «зручної фонограми». 
Зазначено, що в контексті онлайн-навчання у 
піаніста-концертмейстера можуть виникати 
складнощі із синхронізацією гри на 
фортепіано з вокальним чи інструментальним 
виконанням студентів та, як наслідок, із 
відтворенням ансамблевого звучання конк-
ретного музичного твору. Проте досвід 
дистанційної роботи піаністів-концерт-
мейстерів має не лише негативні, а й 
позитивні моменти, які допомагають їм 
професійно розвиватися навіть у таких 
складних обставинах, як пандемія чи війна. 
Слід зазначити такі позитивні ефекти 
дистанційної роботи концертмейстера та 
вокаліста: розширено можливості домашньої 
роботи над музичним твором; удосконалено 
способи створення «зручної фонограми» та 
способи взаємодії з нею вокалістів; розвинуто 
вміння вільно виконувати музичний твір, 
попри фіксоване звучання акомпанементу у 
фонограмі; удосконалено вміння виконувати 
музичний твір перед камерою, що передбачає 
відповідальність перед уявною аудиторією та 
розуміння необхідності продовжувати спі-
вати, незважаючи ні на що, концертну манеру 
поведінки та певний сценічний образ.  

У подальших дослідженнях необхідно 
вивчити, які складнощі мали українські 
студенти-вокалісти під час дистанційної 
роботи з піаністами-концертмейстерами під 
час COVID-19 пандемії та російсько-
української війни, щоби скласти більш 
комплексне розуміння проблеми дистанційної 
музичної освіти. 
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КРЕАТИВНІСТЬ І ВІЗУАЛЬНЕ МИСЛЕННЯ ЯК ОСНОВА ХУДОЖНЬО-
ПРОЄКТНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ МАЙБУТНЬОГО ДИЗАЙНЕРА 

 
ЖЕЛАНОВА Вікторія В’ячеславівна. КРЕАТИВНІСТЬ І ВІЗУАЛЬНЕ МИСЛЕННЯ ЯК ОСНОВА 

ХУДОЖНЬО-ПРОЄКТНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ МАЙБУТНЬОГО ДИЗАЙНЕРА 
У статті розглядається проблема формування художньо-проєктної компетентності 

майбутніх дизайнерів через призму розвитку креативності та візуального мислення. 
Обґрунтовано, що саме ці якості є фундаментом професійної підготовки фахівців 
дизайнерського профілю в умовах сучасних трансформацій в освіті, культурі й креативній 
економіці Наголошується, що креативність є базовою особистісною якістю дизайнера, яка 
забезпечує здатність до інноваційного мислення, генерації оригінальних ідей, створення 
нових форм і образів, що вкрай важливо в контексті художньо-проєктної діяльності.  

Ключові слова: дизайн, художньо-проєктна компетентність, креативність, візуальне 
мислення, цифровізація, трансформація в освіті, педагогічні стратегії, професійна 
підготовка. 

 
ZHELANOVA Viktoriia Viacheslavivna. CREATIVITY AND VISUAL THINKING AS THE 

FOUNDATION OF ARTISTIC AND DESIGN COMPETENCE OF FUTURE DESIGNERS 
The article examines the issue of developing artistic and project-based competence in future 

designers through the lens of fostering creativity and visual thinking. It substantiates that these 
qualities serve as the foundation of professional training for design specialists in the context of 
ongoing transformations in education, culture, and the creative economy. The study emphasizes 
that creativity is a fundamental personal quality of a designer, enabling innovative thinking, the 
generation of original ideas, and the creation of new forms and images, which are crucial in the 
context of artistic and design activities. Visual thinking, in turn, is defined as the ability to perceive, 
analyze, and transform visual information, compositions, and concepts holistically, forming the 
basis of a designer’s vision and allowing future professionals to carry out artistic and project-based 
tasks effectively. 
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