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ПЕРЕДМОВА

Сучасна музична культура, освіта й мистецтво переживають 
період активного оновлення, що передбачає створення реальних умов 
як для професійного, так і для особистісного зростання дітей і молоді. 
Нині освіта йде шляхом багатоваріантного розвитку, генеруючи нові 
стандарти й навчальні програми. Орієнтованість сучасної музичної 
педагогіки на формування творчого потенціалу й духовний розвиток 
особистості обумовлює нові завдання змісту фахової освіти. У цьому 
контексті проблема художньо-виховної цінності музично- 
педагогічного репертуару для роботи з дітьми та критерії його відбору 
набувають особливої важливості. Відповіддю на виклик часу, 
тенденції та завдання вдосконвлення мистецької освіти стала 
дисципліна «Дитяча хорова література», котра вперше з’явилась 
у Харківській гуманітарно-педагогічній академії, а згодом і в інших 
вітчизняних закладах. Її призначення та зміст відповідають сучасній 
«Концепції освітньої діяльності ХГПА за спеціальністю Музичне 
мистецтво», а саме, таким компетенціям як:

•  здатність до виявлення емоційно-ціннісного ставлення 
до музичного мистецтва через художньо-педагогічну та музично- 
виконавську інтерпретації музичних творів;

•  здатність до поглибленого орієнтування в нотному 
репертуарному матеріалі, враховуючи стильові особливості 
та естетичні напрямки;

•  уміння підібрати відповідний віковим характеристикам 
та індивідуальним особливостям учнів музичний матеріал, 
формувати здатність до сприйняття, аналізу та виконання творів 
музичного мистецтва широкого діапазону.
У системі вітчизняної музично-професійної освіти давно існує 

курс «Хорова література», котрий вивчає хорову музику і має свої
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І |)іідиції в методиці викладання. Запропонований курс «Дитяча хорова 
література» розглядає хорову музику в її особливому аспекті, 
який раніше не вивчався, а саме: композиторську хорову творчість 
для дітей. Тому навчальна дисципліна запозичила термін «хорова 
ліїсратура» і ґрунтується на вивченні дитячої хорової музики 
як жанру. У даному контексті обидва терміни -  «дитяча хорова 
ліїсратура» та «дитяча хорова музика» -  виступають як дві іпостасі 
одного явиш,а музичного мистецтва, де перший у більш широкому 
сенсі відповідає навчально-методичному спрямуванню й традиційній 
назві курсу, а другий характеризує жанровий зміст навчальної 
дисципліни.

Мета посібника «Дитяча хорова література» полягає 
и удосконаленні підготовки професійних кадрів для галузі освіти 
шляхом дослідження та систематизації актуальних теоретичних, 
ме тодичних та практичних питань дитячої хорової літератури. Дитяча 
хорова музика, представлена у кращих її зразках, має допомогти 
майбутнім фахівцям оволодіти як знаннями конкретного співацького 
матеріалу, так і певними художніми критеріями, творчими підходами 
до формування та опрацювання педагогічного й концертного 
репертуару.

Концептуальні засади посібника -  подати творчість видатних 
композиторів у жанрі дитячої хорової музики, визначити її зміст, 
національні традиції, висвітлити значення для естетичного, духовного 
ііі вокально-хорового виховання дітей. Слід визнати, що подальша 
робота молодих фахівців нерідко виявляє прогалини в музично- 
педагогічній освіті стосовно системних знань дитячого співочого 
репертуару. Посібник теоретичним узагальненням накопиченої 
ЦІНЯЧОЇ хорової літератури й осмисленням здобутків вітчизняного 
ди тячого хорового виховання має забезпечити підготовку майбутніх 
\ чіі телів музичного мистецтва, керівників дитячих хорів, вокальних
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ансамблів та музичних керівників закладів дошкільної освіти 
до практичної педагогічної діяльності в сучасних умовах.

Основу посібника склали краш,і зразки дитячої хорової 
літератури. Він містить аналіз творчості видатних та найбільш відомих 
митців, твори яких стали вагомим внеском у жанр дитячої хорової 
музики, також навчально-методичні матеріали; рекомендації, словник 
музичних термінів, практичні завдання, словник інтерпретатора 
музики, ноти топіо. Обрані для вивчення твори є різноманітними 
за жанрами, це: хорові обробки народних пісень, хорові мініатюри 
а cappella та із супроводом, хори з дитячих опер, кантати, хорові сюїти, 
перекладення, духовні твори та найбільш популярний жанр дитячого 
виконавства -  хорові пісні.

Запропоновані твори є різними за вокально-технічною 
складністю -  від одноголосних із супроводом фортепіано, 
розрахованих на виконання дітьми молодших класів 
або дошкільнятами, до багатоголосних творів а cappella 
або із супроводом оркестру, доступних досвідченим старшим хорам 
із посиленою репетиційною роботою. Указаний нами рівень 
складності є орієнтовним, виходить із вікових можливостей дітей 
певної групи та стосується саме її -  дошкільної групи, хору молодшого 
шкільного віку, середнього або старшого. Він є достатньо умовним 
і з огляду на строкатий стан сучасної хорової культури, і враховуючи, 
що кожний хор -  це живий організм, неповторний та мінливий. 
Із чотирьох умовних рівнів складності три передбачають доступність 
для хорів закладів загальної середньої освіти (нескладний, середньої 
складності, складний), четвертий -  високий рівень складності, -  
доступний для провідних зразкових дитячих колективів.

Посібник розроблено відповідно до чинної авторської навчальної 
програми «Дитяча хорова література» П. Дніпровської. 
Окрім основного призначення, він може суттєво допомогти

іД()бувачам освіти в підготовці до занять із хорових дисциплін 
(«Диригування», «Хорознавство», «Методика та практика роботи
I хором»), у музично-теоретичних курсах («Зарубіжна музична 
література», «Українська музична література», «Дитяча музична 
ліїсратура», «Аналіз музичних творів»), у навчальних курсах 
методичної спрямованості («Методика музичного виховання
II закладах дошкільної освіти», «Методика музичного виховання
II закладах загальної середньої освіти», «Методика викладання 
музичного мистецтва»), а також у проведенні навчальної практики
II закладах загальної середньої та дошкільної освіти. Посібником 
мі)жуть скористатись у різноманітній музично-практичній діяльності 
іірацівники-освітяни, педагоги дитячих музичних шкіл і ліцеїв, шкіл 
мистецтв та естетичного виховання, слухачі академії неперервної 
освіти.



Розділ 1. ТЕОРІЯ ЖАНРУ 
ДИТЯЧОЇ ХОРОВОЇ МУЗИКИ

Хоровий спів -  одна з найдавніших галузей музичного мистецтва. 
Однією з гіпотез його виникнення є ритмізація людської праці. 
Найдоступнішою формою творчого самовираження дитини є спів. 
Значення хорового співу у вихованні розвиненої, освіченої людини 
розуміли здавна, як і те, що своїм впливом він здатний єднати народ. 
Обсяг дитячого хорового репертуару нині налічує вже не сотні, 
а тисячі творів. Інтерес композиторів до дитячої музики і створена 
ними хорова музика для дітей, котра дійшла до нас, виникли порівняно 
неш,одавно -  близько 2-х століть тому.

1.1. Структура й специфіка жанру дитячої хорової музики
Дитяча хорова музика -  це багатожанровий поліфункціональний 

феномен, пов’язаний з усією хоровою музикою. Вона виокремилась 
як галузь композиторської творчості порівняно нешіодавно -  
приблизно два століття тому, проте має довгу передісторію та глибоке 
для слов’ян коріння в дитячому пісенно-поетичному фольклорі, 
з одного боку, з іншого -  у співацьких традиціях духовно-хорового 
виховання епохи християнства, котрі зберігалися при церквах 
і монастирях упродовж багатьох століть.

Дитяча хорова музика й дитяче хорове виконавство -  дві іпостасі
одного феномена -  дитячої хорової культури, у котрій існування
одного неможливе без іншого. Із середини XX ст. в концепції дитячого
музично-естетичного виховання нашої країни хоровий спів посів
провідне місце. Він є різноманітним за формами -  народний
і академічний, ансамблевий і хоровий, на співацькому матеріалі
минулого й сучасності. Дитяче хорове виконавство стало важливою
складовою картини розвитку національної хорової культури і впливає
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ми ії майбутнє. Великий обсяг історично накопиченої дитячої хорової 
му'іики спричинив необхідність її систематизації. Подамо жанрову 
»• І рук'іуру мистецтва для дітей у вигляді 5-ти різновидів.

Приклад 1
Різновиди мистецтва для дітей

Кожний із цих різновидів добре розвинений і представлений 
Оіігатьма творами.

За способом виконання дитячу хорову музику, як і взагалі хорову, 
можна поділити на музику а cappella та музику із супроводом. 
ІІ|)и співі а cappella, як відомо, хор інтонує в натуральному строї, 
і І супроводом -  у темперованому.

Найбільш поширеними жанрами в дитячій хоровій музиці 
І масові демократичні жанри -  хорова обробка народної пісні
І а хорова пісня. Можна навести такі відомі твори, як «Щедрик» 
М. Леонтовича, «Гагілка» С. Людкевича та «Купала на Йвана»
І . Захаржевського -  жанр хорової обробки; «Майская песня» 
' I>. Шуберта; «Песня о земной красоте» Я. Дубравіна, «Любіть 
ііііродну пісню» В. Шаповаленка та «Планета Земля» М. Стецюна -  
'lump хорової пісні. За час 2-ї половини XX ст. жанр обробки активно 
поповнювався також обробками для дитячого хору пісень народів
І іііту.



Різноманітно представлений жанр хорової п’єси, який з огляду 
образного змісту та композиційної побудови є аналогією жанру 
інструментальної п’єси. Високою художністю виокремлюються 
такі дитячі твори — «Морская песня» Е. Гріга, «Призыв весны» 
О. Гречаиінова, «Ангел» С. Рахманіиова, «Весна» М. Красєва, 
«Родина» О. Ленського, «Зимнее утро» Р. Бойка, «Серебряный 
дождь» О. Хромушина, «Сикстинская мадонна» В. Філіпенка, 

«Місяць уповні» І. Щербакова.
XX ст. виявилося для дитячої музики досить плідним також 

у жанрі кантати, наприклад: «Рождественские песни» Б. Бріттена, 
«Песня утра, весны и мира» Д. Кабалевського, «Сонячне коло», 
«Весна» і «Здрастуй, новий, добрий день» Л. Дичко, «Вифлеемская 
звезда» В. Панченка, «Пори року» Л. Шукайло, «Весенние пасторали»
В. Птушкіна. З ’явилася хорова сюїта для дитячого хору -  «Волошки» 
П. Козицького, «Сонечко» Л. Ревуцького, Хоровий концерт 

на духовні тексти Л. Шукайло.
У хоровій музиці існують твори, виконання яких композитори 

доручили оркестру, мішаному та дитячому хору. Це великі вокально- 
симфонічні полотна -  «Симфония псалмов» І. Стравинського, ораторії 
«Песнь о лесах» Д. Шостаковича, «На страже мира» С. Прокоф’єва, 
а також «Весенняя сгшфония» Б. Бріттена.

Окрему групу складають у дитячій хоровій музиці такі жанри, 
як хор із опери, зокрема, дитячої опери -  «Муха-Цокотуха» 
М. Красєва, та перекладення. Як особливий випадок, зустрічаються 
дитячі хори в операх для «дорослих», наприклад, «Кармен» Ж. Бізе, 
«Пиковая дама» П. Чайковського, а також у балеті -  «Щелкунчик» 

П. Чайковського.
Із середини XX ст. великого розвитку й популярності набув жанр 

перекладення для дитячого хору творів інших типів (чоловічого, 
мішаного), а також вокальних та інструментальних творів, написаних
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чия виконання «дорослими», але за образною тематикою близьких
I зрозумілих дитячому сприйняттю. Перекладення майстерно
III І копані видатними диригентами дитячих хорів В. Локтєвим, 
И. С'околовим, В. Поповим, Г. Струве та інших і характеризуються 
терпениям до найкраш,их сторінок світової музики епохи 
Відродження, класико-романтичного періоду та XX ст. Автори 
перекладень ставили за мету розширити репертуар й естетично 
ііііховувати дітей на шедеврах вітчизняної та світової музики. 
Українські знавці дитячого хорового співу -  диригенти 
( Крижанівський, П. Мережин, С. Прокопов, О. Кошман та інші, -  
іпкож зробили внески у цей самобутній жанр, збагативши дитячий 
концертно-педагогічний репертуар. Виразно й природньо зазвучали
II дитячих голосах перекладення творів «Эхо» О. ді Лассо (канон 
для мішаного хору), «К солнцу» В. Моцарта (кантата для чоловічого 
хору), «Форель» Ф. Шуберта (сольний вокальний твір), «Попутная 
і і і ’с н я »  М. Глинки (романс), «Рассвет» П. Чайковського (вокальний 
дуеі), «Небо і земля» К. Стеценка (духовна колядка для мішаного 
хору), «Весняний вальс» Й. Штрауса (інструментальна п’єса).

Жанр дитячої хорової музики має свої сталі форми.
І Іс розвинений період, куплетна форма, 2-х, 3-частинна репризна, 
куплетно-варіаційна, куплетно-варіантна, строфічна. Жанр виробив
I іікож певні композиційні закономірності, котрі пов’язані, перш за все,
I I  принципами точної та зміненої повторності.

/|,итяча хорова музика виділилася в окремий жанр хорової музики 
ііік'ож завдяки своїй тематиці. Типізованим змістом жанру дитячої 
міроіюї музики є теми дитинства: казки, ігри, образи природи, 
ііікілі.пе життя, а також дружба, спорт, різноманітні дитячі захоплення, 
фіііі іас'і'ика. Знайшла тут відображення також громадянська
II ііагріотична тематика. Віршовані тексти кращих дитячих хорових 
ііиір'ї' відрізняються образністю, лаконічністю та доступністю
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для сприйняття, містять виховне «зерно». Звертає увагу особлива 
вибагливість і тонкий художній смак у виборі віршів композиторами
С. Рахманіновим, Ц. Кюї, М. Красєвим, Ю. Чичковим, 
О. Пахмутовою, Ю. Рожавською, М. Кармінським, В. Птушкіним 

та іншими.
Хорова музика знаходиться в єдності зі словом і в переважній 

більшості є програмною. Дитяча хорова музика, зважаючи 
на конкретність музичного сприйняття дітей та образність 
їх художнього мислення, теж міцно пов’язана з поезією. Програмній 
дитячій хоровій музиці в рівній мірі властиві і картинна, і сюжетна 
програмність. Картинна програмність представлена великою 
кількістю творів пейзажної лірики, наприклад: Р. Шуман
«Привет весне», Ф. Мендельсон «Зима и лето», Е. Гріг 
«С добрым утром», Д. Гершвин «К Родине», Б. Бріттен 
«Колыбельная», А. Аренський «Фиалка», Р. Глієр «Из моря смотрит 
островок», Р. Бойко «Зимняя дорога», М. Парцхаладзе «Ласточка», 
М. Лисенко «Тихесенький вечір», Я. Степовий «Садок вишневий», 
Г. Майборода «Гаї шумлять» тощо. Твори із сюжетною нрограмністю 
є також досить численними, наприклад: Ф. Мендельсон «Воскресный 
день», 3. Кодай «День за окном лучится», М. Римський-Корсаков 
«Ночевала тучка», Ц. Кюї «Гроза», С. Рахманінов «Неволя», Р. Глієр 
«Травка зеленеет», А. Кос-Анатольський «Моя Україна», Б. Фільц 
«Жива криниця», Р. Кофман «Віолончель» тощо.

З причини особливостей дитячого сприйняття досить рідко 
зустрічаються серед дитячих хорів ненрограмні твори. Такі з них, 
як «Парафраз на теми сонатини В. Моцарта» М. Кармінського, 
«Автограф» та «Посвящение Г. Пёрселлу» В. Птушкіна, не мають 
поетичної основи. Невіршовані, прозаїчні тексти також 
не є характерними для дитячої музики, хоча й можна згадати,

ик і$иключення, хоровий твір а cappella «Репка» М. Римського- 
Ічорсакова.

У кінці XX ст. дитяча хорова музика стала сміливо 
тіісористовувати сучасну лексику -  кластери, гліссандо, вібрато, 
іоиір, шепіт. Виконання дитячої хорової музики збагатилося на звукові 
(і шумові ефекти, танцювальні рухи, прийоми театралізації. З’явилися 
різноманітні новації в системі музичної йотації, зокрема запис твору 
ОСІ нотоносця й нот, наприклад, «Старий замок» Г. Рехбергера 
(Листрія).

Особливість даного жанру визначає також специфіка 
ЦІНЯЧОЇ емоційної сфери, котра характеризується щирістю, 
ііідкритістю, швидкою емоційною реакцією. Тобто, особлива 
емоційність цієї музики й особлива емоційна сфера дітей взаємно 
ііілсжать і впливають одне на одне. Найбільш поширені емоційні стани 
цнтячої хорової музики це -  життєрадісність, любов до всього сущого, 
і'ііітіереживання.

Події Другої світової війни, що відбились на долях дорослих
I дітей багатьох народів та країн, внесли поправки в тематику 
ци тячої хорової музики. Зокрема, з ’явились монументальні «твори- 
шім’ятники», у виконанні яких разом із мішаним хором, оркестром, 
юііістами бере участь і дитячий хор. Це великі циклічні твори -  
" Воєнний реквієм» Б. Бріттена, «Реквием памяти павших» 
Д Кабалевського, «Український реквієм» В. Птушкіна, -  
luiipi передають раніше нехарактерні для дитячої хорової музики 
ііііг трої глибокої скорботи і трагізму.

Духовна тематика, відображена у високохудожніх зразках 
і\.Ч()ііної концертної музики для дітей у XIX ст. -  «Легенда»
II Чіійковського, «Ангел» С. Рахманінова, -  у XX ст., за радянських 
'іііі іи довгий час не знаходила продовження у творчості композиторів.
11 ріне, духовна тематика не зникла у фольклорі, зокрема в духовних
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колядках. Заборона в культурному житті на духовну музику призвела 
до жаги до неї. Майже через сто років потому, в останні десятиліття 
XX ст. в дитячій концертно-хоровій практиці незвично зазвучали 
духовні концертні твори М. Кармінського «Пока живу -Т еб е  молюсь», 
«Благодарение Господу», «Лесная молельня», «Последняя молитва 
Христа», кантата «Вифлеемская звезда» В. Панченка. Вони знайшли 
високе розуміння як у дітей-виконавців, так і у дітей-слухачів і стали 

популярними.
Шляхом створення духовної музики для дітей на канонічні тексти 

пішли композитори Л. Дичко, Б. Фільц, І. Щ,ербаков, В. Степурко, 
Г. Гаврилець, В. Птушкін, Л. Шукайло, що свідчить про продовження 
розвитку і цього виду творчості.

Хорова музика пройшла багатовіковий шлях розвитку. За цей час 
у ній, як і в інших видах мистецтва, твори згрупувалися в різні типи, 
що називаються жанрами. Наприклад, у музичному жанрі: 
інструментальний жанр; хоровий жанр; вокальний жанр.

Хоровий жанр поділяється на більш дрібні жанри: хорова пісня, 
хорова обробка, хорова п’єса (або мініатюра), кантата, ораторія, 
оперний хор, хоровий концерт, хорова поема, хорова сюїта, 
перекладення. Дитяча хорова музика задіяла всі ці різновиди.

Хорові твори різняться також за фактурою. Фактурою 
називається конкретна форма викладення звукової тканини 
в музичному творі (С. Скребков). Найчастіше зустрічається мішана 
фактура, коли в одному творі використано два або більше типів. 
Різновиди фактури: одноголосна (або монодична); двохголосна; 
гомофонно-гармонічна; гармонічна (або акордова); поліфонічна; 
народно-підголоскова; гомофонно-поліфонічна; лінеарна; мішана.

Фактуру утворює голосоведіння -  рух кожного голосу 
в багатоголосному творі, а також співвідношення кількох голосів, 
що рухаються. Звідси різні види голосоведіння: пряме (рух в одному
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ііііирямі); паралельне (рух однаковими інтервалами); посереднє (один
I I І l)JЮciв рухається, інший утримується на місці); протилежне.
V гомофонно-гармонічній фактурі голосоведіння партій
підпорядковується головному голосу -  мелодії, у поліфонічній,

'іі особливо, у лінеарній -  рух партій є більш самостійним 
і

J рівноправним. Зручність голосоведіння має велике значення 
, II хоровому співі, зокрема для відпрацювання ансамблю та строю.

Музика й хоровий спів здавна були важливою частиною 
християнських богослужінь, а школи при церквах -  довгий час єдиним 
чжсрелом освіти й хорового виховання дітей. У духовній музиці 
н'горично утворились духовні жанри. Для православної служби
• ч ііоиними жанрами є Літургія (ранкова служба). Всеношна (вечірня). 
І лужба звершується старослов’янською мовою при а ’капельному співі 
чпру.

Католицька служба відбувається в супроводі органу. Основні 
и жанри -  меса та магніфікат на латині, а також гімни, засновані 
ііл григоріанському хоралі. В основі лютеранської (npoTecTaHTCbKoi") 
і иужби лежить протестантський хорал мовою віруючих, хоровий спів 
і'уіі|Х)іюджується органом. Основним жанром є коротка меса 
[missa brevis).

У сучасних перекладеннях для дитячого хору творів 
'іічідмоєвропейської духовної музики часто зустрічаються змінені 
и'кч' ги. Вони не є перекладами, їх зміст зазвичай може бути далеким 
ПІД першоджерел. Метою таких текстових перетворень є бажання 
іиіlopin перекладень залучити до естетичного виховання дітей кращі
• піріики світової музики. Були заперечення, що зміни спотворять 
чі'іум автора. Але існування змінених текстів, транскрипцій
III полегшених перекладень лише сприяє популяризації музики. 
І' \(.'іі(|)і.єв відзначав, що «...не можна розглядати твір 
и ік-доі'орканний музейний експонат, котрий тримають під склом.
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Треба, щоб він побутував якомога ширше, у різних формах» [157, 
с. 114]. Попри зміни змісту, дух піднесеності, закладений 
композиторами в духовні твори від початку, незбагненним чином 
впливає на художню атмосферу звучання твору з новим текстом.

Дитяча музика об’єднує дитячий фольклор і композиторську 
творчість, із яких народилася дитяча музика -  хорова, вокальна 
та інструментальна.

Приклад 2 
Різновиди дитячої музики

Пісенний фольклор слов’янства, яке стало колискою українців,
росіян, білорусів, болгар та інших народів, іздавна зберігав
і накопичував як окремий жанр пісні для дітей та передавав
їх наступним поколінням. Пильна увага до дитячого пісенно-
поетичного фольклору з боку збирачів, педагогів, митців почалась
у XIX ст., а XX ст. стало епохою осмислення й дослідження його
наукою. Виявилося, що музична культура слов’янських народів
є однією з найбагатших і найпродуктивніших у сфері дитячої
творчості. Цій галузі народного мистецтва ученнй-фольклорист
М. Мельников дав таке визначення: «Дитячий фольклор
є специфічною галуззю народної творчості, котра об’єднує світ
дітей і світ дорослих, яка вміщує цілу систему поетичних
і музично-поетичних жанрів фольклору» [182, с. 4]. Дитячий
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(|)ольклор ВИЯВИВ особливості внутрішнього світу дитини, відмінності 
її психології, мислення, сприйняття. Пізніше вони відобразились 
іакож і у професіональній композиторській творчості.

Весь образний зміст дитячих народних віршів і пісень 
іумовлений особливістю дитячого внутрішнього світу. Ігрова основа 
майже всіх жанрів дитячого фольклору випливає з уродженої в дитини 
потреби ігор та забав. Знавець дитячого фольклору К. Чуковський 
унажав, що більшість дитячих пісень не тільки виникли з ігор, а й самі 
г іграми: ігри словами, ігри ритмами, звуками [237, с. 245]. Навіть 
якщо якийсь їх жанр зовні й не пов’язаний із грою, гра в дитини 
псе одно відбувається -  на рівні смислу, поняття, слова або звуку.

Якщо відомо, що фольклор -  це осёреддя душі, мудрості народу, 
його етики та естетики, то стосовно дитячого фольклору необхідно 
додати -  і народної педагогіки. Помилки у вихованні дітей дорого 
діставалися батькам, проте кращі результати запам’ятовувались 
і з часом ставали засобами народної педагогіки. «Вивчаючи народну 
іиорчість для дітей, можна переконатися, як тонко тут враховані 
іа закріплені в образі та слові загальнонародні спостереження 
над психологією дитинства. Потреба дитини у сміхові, веселощах, 
іуморі, інтерес до тваринного світу, котрий так рано з ’являється, 
исличезне значення гри для її розвитку... -  усі ці риси дитячої психіки 
чіайшли своє відображення у відборі тем, образів, мовного 
матеріалу» [182, с. 45].

Думку про народність дитячого виховання першим обґрунтував 
і а ввів термін «народна педагогіка» К. Ушинський. Він дійшов 
іііісновку, що виховання, створене самим народом і засноване 
на народних початках, має ту виховну силу, якої не мають найкращі 
(.'ііс'геми, засновані на абстрактних ідеях [225, с. 145]. Відомий вчений- 
(|)ольклористГ. Виноградов вважав, що дитячий фольклор покликаний 
до життя ледве не виключно педагогічними потребами народу,
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а М. Мельников підкреслював, що вивчення дитячого фольклору поза 
зв’язком із народною педагогікою є непродуктивним і неправомірним 
[182, с. 4]. Кінцеву мету цього духовно-художнього вдосконалення 
особистості за допомогою дитячої творчості дослідники вбачають 
у прагненні народу до людського ідеалу: «Колективна моральна 
мудрість та естетична інтуїція формували національний ідеал 
людини» [З, с. 19].

У дитячому фольклорі, як різноманітному й багатожанровому 
явищі, співіснують два способи передачі пісенного матеріалу -  
від дорослих до дітей і від дітей до дітей. Важливою рисою дитячої 
психології, котра відрізняє її від дорослої, є те, що дитина мислить 
не словами і словесними формулами, а лише конкретними 
образами. В. Бєлінський писав, що дитина не вимагає логічної 
послідовності та діалектичних висновків: їй потрібні образи, барви, 
звуки [148, с. 93]. Дитяча вразливість відображається в пісенно- 
поетичному фольклорі, котрий вбирає в себе різноликі образи та явища 
з інших видів мистецтва -  літератури, театру, кіно тощо. 
Не все в дитячому фольклорі створено самими дітьми -  є пісні, 
запозичені з дорослого репертуару, а є пісні також від дорослих, 
але оброблені дітьми відповідно до їх «дитячої естетики».

Дитяча творчість свідчить про особливості психо-емоційної 
сфери дитини і своєрідність її світосприйняття, у дитячому 
пісенно-поетичному фольклорі сформувалися фактори, котрі стали 
основою генезису жанру дитячої хорової музики, а саме:

1) специфічний образно-тематичний зміст;
2) особлива психо-емоційна сфера;
3) наявність ігрового компонента;
4) зв’язок із народною педагогікою.
Багато класиків педагогіки відзначали силу впливу на дитину 

мистецтва в розвитку її почуттів і творчого потенціалу. Я. Коменський
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іінажав, що більше ніж науками, потрібно займатися з дітьми 
мистецтвами. І. Песталоцці зазначав, що дорога до мистецтва 
( в той же час дорогою до людяності. Кожен вид мистецтва має свої 
особливі механізми впливу на особистість. Найдієвішим засобом 
музично-естетичного виховання здавна вважається хоровий спів. 
Іімоційність та образність кращих хорових творів дозволяють 
позитивно, без дидактичного нав’язування впливати на почуттєву 
с(|)сру дітей і через неї -  на їх судження, погляди, моральність, 
розвиток смаку. Одночасно стимулюється розвиток музичних 
ідібностей, мислення, уяви, творчої активності, а, головне -  хорова 
музика дарує необхідні дитині духовні цінності та збагачує 
її внутрішній світ красою.

1.2. Особливості дитячої емоційної сфери
Дитинство -  це недовгий період розвитку людини, ранок її життя, 

упродовж якого вона вчиться осягати світ і взаємодіяти з ним. Усі діти 
мріють стати дорослими, тому що, на їх думку, «дорослі можуть усе».
І І ільки ставши дорослими, вони розуміють, що позаду залишилася 
пціслива й безтурботна пора, у котру неможливо повернутись.

Специфіку дитячої хорової музики визначають особливості 
;иі іячої емоційної сфери, яка характеризується щирістю, відкритістю, 
ііпіидкою емоційною реакцією. Діти безпосередніші, емоційніші
III співчутливіші, ніж дорослі. Відомий педагог Я. Корчак зазначав, 
іцо дитина перевищує дорослого силою почуттів, в інтелекті вона, 
IIк мінімум, рівна йому, їй не вистачає лише досвіду. Сприйняття 
іиїжіюго нового твору збагачує музичний досвід дитини, а музика, 
іііі думку видатного психолога Б. Теплова, є емоційним пізнанням. 
Чудожнє сприйняття музики починає складатися в ранньому віці через 
Міщу, спів, танець, ігри, синтетичні види мистецтва.



Психологічною особливістю малюка-дошкільника
є безпосередність, імпульсивність реакцій. Дитина-дошкільник має 
підвищену емоційність, але почуття не усвідомлюються нею, володіти 
ними вона ще не вміє. Почуття спалахують, оволодівають дитиною 
і миттєво згасають. Спрямовувати їх в естетичному напрямку 
допомагає співацький розвиток.

Провідний вид діяльності цього віку -  гра, що сприяє розвитку 
мотиваційної сфери дошкільника. Дитина здатна відчувати 
у стосунках і добро, і ласку, і образу, вона переживає за героїв казок, 
як за живих. Як відомо, дитина від одного до семи років пізнає світ 
через образи -  наочні й конкретні. Образи ці надзвичайно яскраві. 
Барви, звуки, форми наповнюють дитячу свідомість набагато 
щільніше, ніж дорослу. Починає розвиватися її творча діяльність. 
Дієвим стимулом творчості є для дитини схвалення та заохочення. 
Дітям дошкільного віку близькі за змістом музичні твори, у котрих 
йдеться про свята й рідних, про природу, тварин, казкових героїв тощо.

У молодших школярів з ’являються нові інтереси й потреби. 
Почуття часто стають мотивами дій та вчинків через переживання 
співчуття, приязні, прихильності. На них справляють глибоке 
враження музичні твори, вірші й оповідання, які розкривають теми 
шкільного життя й навчання, світ ігор і дозвілля. Діти цього віку 
відчувають більш широкий спектр почуттів -  радість, жаль, обурення, 

хвилювання тощо.
У підлітковому віці дитина усвідомлює себе вже не просто 

людиною, а особистістю зі своїми поглядами, інтересами, запитами
і претендує на поважне ставлення до себе. У десять років виявляється, 
з одного боку, колективний мотив, відгук на всі види спільної 
діяльності, з іншого -  прагнення до музичного виконавства 
й творчості, які успішно реалізуються, зокрема через участь у дитячих 
хорових колективах. Ці інтереси зберігаються й у 12-13 років,
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І ому більшу частину контингента дитячих хорів складають діти 
пікового періоду 10-13 р. Розширюється спектр цікавих їм тем: 
їх хвилює героїка, драматизм, пафос, романтика й фантастика. Окремі 
інтереси часто перетворюються у захоплення, котрі можуть 
неодноразово змінюватися, тому підліткам необхідна постійна 
ііідтримка з боку старших -  батьків і педагогів.

Людина юнацького віку сприймає себе вже як неповторну 
особистість із власним світом думок, почуттів, переживань, реальних 
поглядів та оцінок. У неї формується світогляд, система потреб, 
ііііерес до психології людей і питань моралі, а тому рішення її, 
на підміну від підлітка, достатньо виважені. Вона прагне визнання, 
іокрсма своєї творчої діяльності, проте тепер не стільки в дорослих, 
скілі.ки в однолітків. Особистість стає багатшою за змістом і тоншою 
ta відтінками переживань та емоційного сприйняття. До широкого 
кола гем і образів, доступних їй у мистецтві, зокрема в музиці, 
ціідас'і'ься лірика.

Дитина сприймає світ гармонійним, і таким же уявляє його собі 
и мистецтві. Найбільш поширеними емоційними станами дитячої 
чо|)оік)ї музики є життєрадісність, любов до всього сущого, 
1 іііііпереживання.

Отже, особлива емоційна сфера дітей і особлива емоційність 
/IIIІ ячої хорової музики є взаємозалежними і впливають одне на одне.

1.3. Вікові вокально-технічні особливості дітей
Визначальною особливістю дитячого співу

І мі з чим не зрівнянний тембр дитячих голосів -  чистий, 
ііііііі.о'гний, сріблястий, ангелоподібний. Фізіологічний розвиток 
т і  іти  у процесі зростання спричиняє великі зміни в її голосовому 

■ііііі()ат'і. Музиканту-педагогу для правильної роботи з дітьми



над хоровим репертуаром необхідно знати, як здатна вокально 
розвиватися дитина впродовж дошкільного та шкільного періодів. 

Діапазони дитячих голосів дошкільного віку:
• молодша дошкільна група (3-4 роки): ре^ -  ля ;̂
• середня дошкільна група (4-5 років); ре^ -  с/';
• старша дошкільна група (5-6 років); -  с/’;
• 6 років: - с / ' .

Дитячі хори шкільного віку умовно розподіляються 
на молодший хор (6-9 рр.), середній (10-13 рр.), старший (14-16 рр.) 
та юнацький (16-17 рр.). Кожен із них має свої особливості з погляду 
тематики й відмінності у вокадьно-технічних можливостях.

Діапазони дитячих хорів шкільного віку:
• хор молодших класів -  діапазон: до^- до^ (ре^);
• хор середніх класів -  загальний діапазон: сі {ля) -  фа^ {сольну, 

сопрано: до^-фа^ {соль^)\ альти: сі {ля) - ре^\
• хор старших класів -  загальний діапазон: ля -  соль^ {ля^); сопрано І: 

до' -  соль^ {ля^у, сопрано \1\ до^ - мі^\ альти: ля - р е \
• до юнацького хору додаються чоловічі голоси юнаків -  їх діапазон: 

до м.о. {сі в.о.) -  до^ (ре^); діапазони сопрано та альтів ті ж самі.
Вікові відмінності хорів стосуються діапазонів партій 

та їх кількості, а також співацького дихання, динамічних 
можливостей і голосоведіння. Вони обумовили ряд репертуарних 
традицій у використанні музичних творів, котрі характеризуються 
певним образно-тематичним змістом і різними рівнями виконавської 
складності.

Хор молодших школярів складається з дітей, голоси яких 
відносяться до першої, чисто дитячої стадії розвитку. їх можливостям 
відповідає переважно 1-голосний, або з елементами 2-голосся, 
репертуар, котрий є доступним дітям за змістом і з вокально-

гсхнічного боку. Голоси -  1-ші й 2-гі, як правило, без яскравих 
иідмінностей.

Хор середніх класів має деш,о більші вокальні можливості, 
починають проявлятися відмінності між партіями у тембровому 
чабарвленні, репертуар 1-2-голосний.

Старший хор володіє діапазоном біля 2-х октав і здатний 
ііиконувати 2-3-голосні твори, партії мають відповідні тембри.

Учні 10-11 класів можуть утворювати неповний мішаний, 
так званий «юнацький хор», і виконувати 3-голосні твори.

При створенні хорової музики для дітей композитори, як правило, 
ііраховують вікову специфіку їх емоційної сфери та вокально-технічні 
можливості, від чого залежить успішність розкриття юними 
тіконавцями творчого задуму автора.

1.4. Історія жанру дитячої хорової музики (огляд)
Мистецтво для дітей є частиною мистецтва як загального процесу 

духовного розвитку людства. Тому історії культур народів світу, 
релігій і виховання можуть багато чого висвітлити в історії та теорії 
|)І !ііих видів мистецтва для дітей, зокрема дитячої хорової музики.

Тема дитинства в музиці, літературі, живопису не відноситься 
ЦІ) числа «вічних тем», і не завжди ставлення до дітей, як до «квітів 
-кіі ггя», було таким, як у ХХ-ХХІ ст. Сьогодні діти, їх дитячий світ 
І ииховання -  у центрі уваги сім’ї, турботі суспільства. Але ще два-три 
ііолі'ггя тому й більшу частину історії людства дитина була 
ипіомітною для дорослих, рано закінчувалось дитинство, рано 
ііпчиїїалося трудове життя, великою була смертність дітей. Ставлення 
ііі» дитини й дитинства еволюціонувало разом із соціальним
III культурним розвитком суспільства, від рівня духовної культури 
и КІН о прямо залежить тривалість дитинства як такого. Ракурс погляду 
ми /имину, її внутрішній світ, роль в житті дорослих історично
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розширювалися, у ХУІ-ХУП ст. з’явилися сучасні терміни вікової 
градації -  «дитинство», «отроцтво», «юність», «молодість». Різні 
періоди історії звеличували якийсь певний вік, що наочно проглядає 
через втілення дитячих образів у мистецтві, наприклад, «молодість» -  
оспіваний вік XVII ст., «дитинство» -  XIX ст., «юність» -  XX. Майже 
культ дитини створила доба романтизму. У цьому сенсі важливим був 
період XIX ст., коли тема дитини в літературі, музиці (зокрема, 
хоровій), живопису переросла в тему дитинства й поширилася 
на театр, оперу, балет, а у подальшому на інші жанри. Ішов процес 
формування мистецтва для дітей, яке досягло розквіту в культурі 
XX ст.

Різні види мистецтва відкривали тему дитинства і проходили
іі розвиток у різний час і по-різпому. Шлях дитячій літературі 
й дитячій хоровій музиці було прокладено в образотворчому 
мистецтві. Задовго до появи дитячої літератури (XV ст.) і дитячої 
хорової музики (кінець XVIII ст.) образ дитини вже існував у галузі 
живопису, зокрема в іконописі. Цей образ до XIII ст. зустрічається 
лише у християнських сюжетах (образи ангелів, немовляти Христа 
з Богородицею, образи-символи душ померлих) та лише
в узагальненому вигляді — як зменшений дорослий, без дитячих рис. 
В епоху Відродження зображення дитини художники пов’язували
з темою материнства Св. Діви Марії (Л. да Вінчі, Рафаель,
Мікеланджело). Після відокремлення світського мистецтва
від релігійного саме в жанрі дитячого портрету наочно проглядає 
поступове осмислення теми дитинства, еволюція уяви суспільства 
й художників про дитину: від нерозуміння її особливостей, 
невизнання в ній особистості й бачення «недолюдини» -  
до дбайливого й зацікавленого. Секуляризація мистецтва дала 
поштовх розвитку дитячого портрету, спершу портретів дітей 
коронованих осіб та вельмож, які зображувалися як маленькі дорослі.

26

Поступово портрети стали набувати індивідуальних рис, 
психологічності, емоційності, розкривати внутрішній світ образів 
без ідеалізації, змінювалося на реалістичне співвідношення зображень 
дорослих і дітей. В історії дитячого портрету утворилася ціла галерея 
видатних творів та імен: П. Рубенс, X. Рембрандт, П. Веронезе,
1І. Тіциан, X. Рібера, Д. Веласкес, П. Коельо, Ф. Хальс, П. Морельсе, 
Д. Мітенс, О. Ренуар, П. Гоген, Р. Гуттузо, П. Пікассо, І. Аргунов, 
1}. Боровиковський, Д. Левицький, Ф. Рокотов, К. Брюллов,
(). Венеціанов, О. Кіпренський, І. Крамськой, В. Перов, В.Тропінін, 
О. Іванов, І. Репін, 3. Серебрякова, В. Сєров, О. Дейнека, А. Пластов, 
М. Сарьян, П. Кончаловський, М. Толкунов та інші.

Живопис відіграв велику роль у введенні в мистецтво образу 
дитини, а в подальшому й теми дитинства. Проте, основний внесок 
у розуміння й розкриття світу дитинства в мистецтві зробили 
література та музика, зокрема, дитяча хорова музика, які мають 
і найбільший виховний вплив на дітей. Зазначимо, що їх генетичні 
іімтоки знаходяться в надрах фольклору -  піснях, баснях, легендах, 
качках, билинах та оповідях. Найдавніші з них датовані Х-ХІ ст., 
хоч етнографи вважають, що дитячий фольклор міг існувати і раніше 

ці.ою часу, коли історія ще не фіксувала зразки.
Із утвердженням в Європі християнства стало змінюватись 

суспільство. Досліджуючи історію хорового мистецтва, Б. Асаф’єв 
ііідчначав: «Релігія несла із собою культуру, освіченість
і чабезпечувала державну єдність» [143, с. 117]. Перед народами 
Гииилася нова історична перспектива створення держав, котра 
тімагала для свого втілення виховання нового покоління. У Київський 
І'усі після прийняття християнства з ’явилися перші школи, 
чристиянські цінності стали відображатись у сфері культури, 

мис ісцтва, освіти.



Але мистецтва для дітей як такого не було а ні в Київській Русі, 
а ні до неї. Ставлення до дитини як до «нетямущої» зазнало суттєвих 
змін у XV ст. -  як повідомляють етнографи й фольклористи, дитинство 
визнали особливо важливою порою життя людини. Саме у цей 
історичний період зародилося мистецтво для дітей, і почалося воно 
з дитячої літератури. Її появі сприяли також початок книгодрукарства 
та розвиток шкільної освіти. Першим дитячим письменником 
уважають Д. Герасимова -  дипломата й перекладача, якому належить 
перший запис казок (XV ст.). Першим дитячим поетом називають 
Савватія (XVII ст.) -  справщика московського Друкарського двору. 
Довгий процес формування української дитячої літератури 
ознаменувався в епоху українського ренесансу й бароко творчістю 
Г. Сковороди.

Народження дитячої хорової музики спричинила низка 
культурно-історичних обставин. Улсе були накопичені впродовж 
століть багаті традиції дитячого виховання в середовищі церков 
і монастирів, де дитячий хоровий спів (лише хлопчиків) брав участь 
у виконанні духовної музики під час богослужінь. У 2-ї пол. XVIII ст. 
в Європі останнім поштовхом до появи дитячої хорової музики 
як жанру композиторської творчості стали ідеї філософії та педагогіки 
Просвіти. У суспільстві були порушені й почали проникати в різні 
сфери духовного буття питання ставлення до дитини як особистості 
з неповторним внутрішнім світом, таким же багатим, як і в дорослих, 
але зі своїми особливими образами. Ця епоха привнесла в культуру 
й освіту нову ідею гармонічного виховання дитини та визначила сім’ю 
як єдину вищу основу виховання.

Концертних дитячих хорів у ті часи ще не існувало, світське 
ж музичне навчання дітей, зокрема й вокальне, було домашньою 
справою. Але в кінці XVIII ст., коли технологічне удосконалення 
й розповсюдження фортепіано викликало бурхливе захоплення
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м\ ПІКОЮ та зробило її доступною широким середнім прошаркам
І \ч. ііільства, з’явилася світська хорова музика для дітей. Появі 
/кііііру сприяла і така помітна подія в історії музики, як відокремлення 
композиторської діяльності у самостійну професію, продуктом якої
І ііїла, зокрема, дитяча хорова музика. Започаткувапня жанру 
1(11 іячої хорової музики належить В. Моцарту.

У своїх творах для дітей В. Моцарт передав картини дитинства, 
ііііичаїїня, ігор, природи в атмосфері радісного світосприйняття. 
Одним із перших він відобразив у творчості для дітей образно- 
к-мат'ичну й емоційну своєрідність їх художніх уявлень та інтересів. 
Гиори для дитячого хору його послідовників Р. Шумана, 
' І). Мендельсона, Е. Гріга стали не тільки основою
іііхідіюєвропейської дитячої хорової музики, але й дали поштовх 
«и'мисленню та художньому втіленню світу дитинства в музичному 
NuicicnTBi, пошуку нових тем та образів. Поступово дитяча хорова 
муіика стала бажаною у сфері освіти, домашнього музикування, 
що спричинило додатковий імпульс композиторам до її створення. 
Як наслідок, у композиторів виникла необхідність вчитися мови
І ііііікування з дітьми засобами музики.

У російському мистецтві втілення тих же ідей відбувалося 
іміііими шляхами. Дитинство як тема мистецтва було відкрито 
піочагку в літературі, зокрема у творчості В. Жуковського,
О. Пушкіна, М. Лєрмонтова. Багато митців усвідомили художньо- 
ііі‘даіогічну цінність дитячого фольклору. Тема дитинства набула 
|чпііи і ку й поширення у 2-й половині XIX ст. Теоретик дитячої 
іііїсраіури В. Бєлінський писав, що дитина, особливо маленька, живе 
tu- розумом, а почуттям, потягом до гри, потребою у святі. 
Іпму дитяча книга має не тільки виховувати й навчати, 
.і'К‘ й розважати, дарувати радість, насолоду, запалювати почуття. 
Иііііііи книги, прочитаної в дитинстві, є особливо сильним.
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у  цих спостереженнях і влучно визначено відмінності дитячого 
світосприйняття, і сформульовано відповідні завдання для дитячої 
літератури, які стосуються всіх різновидів мистецтва для дітей, 
зокрема й дитячої хорової музики.

У XIX ст. педагогічні ідеї К. Ушинського, музично- 
просвітницька діяльність о. Серова, В. Одоєвського та інших 
прогресивних музикантів призвели до появи нової музичної 
педагогіки. Однією з її важливих тез була думка про те, що співочо- 
хорове виховання є необхідним всім дітям без винятку, незалежно 
від здібностей. Таким чином, до моменту виникнення в Росії 
композиторської творчості в жанрі дитячої хорової музики був 
підготовлений потужний живильний ґрунт у вигляді:

1) збирання дитячого фольклору;
2) дитячої літератури й кола дитячого читання з темою дитинства;
3) поезії російських поетів «золотого віку» о. Пушкіна,

А. Дельвіга, Є. Баратинського, М. Лєрмонтова, Ф. Тютчева,
А. Фета, О. Плєщєєва, І. Бєлоусова, М. Некрасова, І. Сурікова,
К. Аксакова, О. Майкова, Костянтина Романова та інших;

4) видатної російської композиторської школи.
Так, М. Римський-Корсаков почав свою хорову творчість 

для дітей із окремих хорових обробок російських народних пісень 
та власних мініатюр на народні тексти в народному дусі. Ц. Кюї обрав 
для своїх дитячих хорів лірико-споглядальну поезію О. Плєщєєва,
І. Бєлоусова, С. Надсона. Ці тематичні лінії було продовжено 
й розширено послідовниками. Творчість для дітей М. Римського- 
Корсакова, Ц. Кюї, П. Чайковського, А. Лядова, О. Гречанінова,
С. Рахманінова, А. Аренського, Вік. Калинникова та інших 
композиторів створила за невеликий історичний проміжок часу 2- 
ї  половини XIX ст. репертуарний хоровий фонд, що не втрачає свого ] 
художнього та педагогічного значення й нині.

зо

в Україні історія культури й мистецтва ХУІ-ХУІІ ст. -  це час 
|)о)і$итку шкільної та вищої освіти. Про високий рівень грамотності
11 музично-співацької культури українців, про дивовижне звучання 
і’.ч хорового та, особливо, дитячого співу свідчать численні спогади 
міііідрівників. Кінець ХУІІІ-ХІХ ст. -  період пробудження й початок 
осмислення власного менталітету українців. Спільність 
між російською та українською культурою, котра існувала упродовж 
І'голіть, особливо в хоровій традиції, обумовила спільні слов’янські 
нлссрсла хорового стилю, а специфіка національного хорового стилю 
утворилася із синтезу пісенних традицій, церковно-хорової традиції 
Іі класичної західно-європейської традиції [25, с. 82]. Поява світського 
мистецтва відзначилася розширенням функцій хорової музики, 
і()аі аченням жанрів, стилів, музичної мови, виконавської манери.
І Ііімрикінці XIX ст. кристалізувалися риси класичного стилю.

У класичну добу носіями художнього прогресу стають корифеї, 
іікііовники професійного українського мистецтва: у літературі -  
І , Коиіяревський, Г. Квітка-Основ’яненко, у музиці -  М. Лисенко, 
М. Лсонтович, К. Стеценко та ін. У 2-й пол. XIX ст. в усіх жанрах 
\країпської професіональної музики поглибилися форми зв’язку
I иародно-пісенною творчістю. Це виявилося у вищому розумінні 
композиторами значення фольклору, можливостей його глибокого
II Г)ііі атоманітного перетворення в музичних творах різних жанрів -  
ПІД обробки народної пісні до опери й симфонії. Зріс інтерес
10 сні гового мистецтва й розвинулися такі музичні жанри, які до того 

11II' ііс існували в українській професіональній музиці: хорова поема, 
ііііііііда, кантата. Сюди ж можна віднести появу дитячих вокально- 
\о()оішх творів та дитячої опери.

І Іроцеси формування жанру дитячої хорової музики відбувалися
11 українській культурі подібно до європейських та російських,
■ і'іі‘ іа часом пізніше. Українська поезія Т. Шевченка, дитяча поезія
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поетес Олени Пчілки, Лесі Українки, У. Кравченко ще не давали 
для цього достатньо широкої бази. До того ж у 2-й пол. XIX ст. 
активно розвивалися роман, проза, а не поезія. Проте багатим 
джерелом для композиторів стала народно-пісенна творчість, зокрема 
дитячий фольклор. Тому творчість у сфері дитячої музики 
С. Воробкевича, М. Лисенка, Д. Січинського, О. Кошиця, 
М. Леонтовича, К. Стеценка, Ф. Колесси, О. Нижанківського,
А. Вахнянина, Я. Степового та інших українських композиторів 
зосередилася спочатку переважно в галузі хорової обробки народної 
пісні. Уже в кінці XIX -  на початку XX ст. виявилося чимало цікавих 
зразків та творчих досягнень серед гармонізацій, поліфонічних 
і вільних обробок для дитячого хору М. Лисенка, М. Леонтовича, 
К. Стеценка, Ф. Колесси, Я. Степового.

Знаменно, ш;о майже всі композитори-корифеї української 
хорової культури так чи інакше проходили у своєму житті етап 
шкільного вчителювання або роботи з хорами різних типів, зокрема 
й дитячими -  М. Лисенко, М. Леонтович, К. Стеценко, Я. Степовий, 
П. Козицький. Безпосередньо у практичній хормейстерській 
діяльності вони осягали специфіку дитячої духовно-художньої сфери, 
унікальність тембру дитячих голосів, усвідомлювали величезне 
виховне значення хорового репертуару. Відчуття його гострої нестачі 
в роботі стимулювало власну творчість. їх вокально-хорові твори 
для дітей, перевірені авторами особисто на практиці, мають 
національну фольклорну основу й відкривають цілий спектр 
індивідуальних творчих підходів у єдиному естетичному напрямку.

Боротьба за високу художність творів мистецтва для дітей почала 
точитися із середини XIX ст., одночасно розвивався інтерес до світу 
дитинства з боку педагогіки, психології, медицини, соціології, 
ш,о не послабився й сьогодні. Так з’явився термін «феномен 
дитинства» -  багатогранне поняття, що з різних боків «придивлялося»
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ДО знайомого та водночас незбагненного явища. Критики, 
письменники, композитори ХІХ-ХХ ст. багато писали про специфіку 
творчості для дітей та відповідальність митців за її виховну 
спрямованість (В. Бєлінський, К. Ушинський, М. Чернишевський, 
М. Добролюбов, К. Чуковський, Б. Асаф’єв, С. Маршак, 
Д. Кабалевський та інші). Не випадково стала крилатою фраза: 
«Для дітей треба писати так само добре, як для дорослих, тільки 
І цс краще».' Митці прагнули заглянути у дивосвіт дитячої душі 
І а осягнути його, бо, не знаючи його, неможна виховувати.

Поступово, крок за кроком, композитори вчилися розуміти дітей 
і розмовляти з ними мовою музики, втілювати музичні образи, 
які були б близькі дітям і приносили естетичне задоволення. XX ст., 
і особливо 2-га його половина, стали періодом бурхливого розвитку 
й розквіту цього жанру у західній та вітчизняній хоровій музиці, 
чокрема у творчості Б. Бріттена, 3. Кодая, Б. Бартока, М. Красєва, 
І’. Глієра, І. Дунаєвського, Д. Кабалевського, О. Пахмутової, 
ІО. Чичкова, Р. Бойка, М. Парцхаладзе, Т. Корганова, П. Козицького,
ІО. Рожавської, М. Завалішиної, А. Філіпенка, А. Кос-Анатольського, 
В. Шаповаленка, Б. Фільц, Л. Дичко, М. Кармінського та багатьох 
іітшх авторів. Розширилася тематика творів для дітей, збагатилася 
музична палітра у сфері виражальних засобів, що стимулювало 
вдосконалення вокально-хорової техніки дитячих колективів 
І а підвищення виконавської культури.

В останні десятиліття визначилася когорта вітчизняних 
композиторів, які принесли в дитячу хорову музику нову музичну 
лексику й нові теми -  Віт. Філіпенко, І. Карабиць, І. Щербаков, 
И. Степурко, І. Кириліна, Г. Гаврилюк, В. Польова, В. Птушкін, 
Л. Іііукайло, М. Стецюн, В. Дробязгіна, О. Некрасов, Вол. Стеценко,

І Іриііисується як К. Станіславському, так і С. Маршаку, М. Горькому та ін.
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о. Яковчук, В. Камінський та багато інших. У кінці XX ст. в Україні 
сформувалося кілька центрів розвитку дитячого хорового виконавства 
й композиторські школи міст Києва, Харкова, Донецька, Львова.

Сучасне хорове письмо відображає постійний пошук митцями 
нових засобів музичної виразності та прийомів звукопису. Новації 
музичної мови торкаються переважно трьох сфер: інтонаційної, 
ритмічної та ладо-гармонічної.

Отже, у створенні та розробці жанру дитячої хорової музики 
величезну роль відіграла в Європі творчість В. Моцарта, Ф. Шуберта, 
Р. Шумана, Ф. Мендельсона, Е. Гріга, Б. Бріттена, 3. Кодая, 
Б. Бартока, у Росії -  М. Римського-Корсакова, Ц. Кюї, С. Рахманінова,
А. Лядова, А. Аренського, О. Гречанінова, Вік. Калинникова, 
М. Красєва, Р. Глієра, І. Дунаєвського, Д. Кабалевського,
0 . Пахмутової, Ю. Чичкова, Р. Бойка, в Україні — М. Лисенка, 
М. Леонтовича, К. Стеценка, Я. Степового, Ф. Колесси, Л. Ревуцького, 
П. Козицького, А. Кос-Анатольського, Ю. Рожавської, Б. Фільц, 
Л. Дичко, М. Кармінського та багатьох інших композиторів.

Література
1. 13, С. 95-99.
2. 32, С. 32^7 .
3. 38, С. 42^6 .

Питання для самоконтролю
1. Ш,о вивчає дитяча хорова література?
2.Який вплив справляє на дітей хоровий спів?
3.Яким терміном називаються різновиди хорових творів?
4. Які жанри містить хорова музика?
5.Яке визначення має фактура та її різновиди?
6.3 яких основних жанрів складається духовна музика?
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7. Якими особливостями відрізняється жанр духовної музики та його
різновиди?
8. У чому полягають особливості дитячої емоційної сфери?
9. Хто з композиторів започаткував жанр дитячої хорової музики?
10. Як розвивався жанр дитячої хорової музики у творчості західних 

композиторів? Назвіть їх.
І 1. Як було відкрито тему дитинства в російському мистецтві?
12. Який «живильний ґрунт» у російській культурі забезпечив 

зародження дитячої хорової музики?
13. Творчість яких російських композиторів увійшла в цінний 

репертуарний фонд дитячих хорів?
14. Які особливості мала історія зародження й розвитку дитячої 

хорової музики в Україні?
15. Хто з українських композиторів присвятив увагу хоровій творчості 

для дітей? Назвіть їх.
16. Чому, на вашу думку, стала стала крилатою фраза; «Для дітей треба 

писати так само добре, як для дорослих, тільки ш,е краще»?

Завдання для самостійної роботи
1. Опрацювати теоретичний матеріал.
2. Підібрати два дитячих хорових твори, визначити хоровий жанр
і і ип фактури.
3. Засвоїти значення музичних термінів; дитячий хор, жанр, фактура, 

голосоведіння, репертуар, засоби музичної виразності (дивись; 
Додаток 1. Словник музичних термінів).
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Розділ 2. ЗАХІДНА ДИТЯЧА ХОРОВА ЛІТЕРАТУРА

2.1. Хорова музика епох Ренесансу та Бароко в репертуарі 
дитячого хору. Твори Д. Палестрини, О. ді Лассо, Й. Баха

Епоха Ренесансу (або* Відродження, кінець ХІУ-ХУІ ст.) 
прийшла в Європі на зміну епосі Середньовіччя (У-ХУ ст.). 
Мистецтво Середньовіччя відображало розуміння людини як творіння 
Божого, проголошувало духовні й моральні цінності та на їх основі 
естетику верховенства духовного над матеріальним, універсальності 
«божественного всесвіту». На відміну від епохи Середньовіччя 
в центр естетики Ренесансу висувається окрема особистість 
із притаманними тільки їй індивідуальними якостями. Ідеалом 
художників Ренесансу було вибрано мистецтво Античності 
(III ст. до н. е. -  IV ст. н. е.) з його ідеєю гармонії між людиною
та навколишнім світом.

У музичній культурі Ренесансу можна виділити кілька
визначальних новаторських рис.

По-перше, -  бурхливий розвиток світського мистецтва, 
що відобразилося в поширенні світських пісенних і танцювальних 
жанрів. Ці жанри оспівують радість буття, цікавляться внутрішнім 
світом людини, прагнуть до життєвої правди, ш,о безпосередньо 
відбиває ренесансне світовідчуття. Для виражальних засобів типовим 
є широке використання інтонацій і ритмів народної музики. 
Кульмінація світської лінії в мистецтві Ренесансу -  мадригал. Його 
розвиток пройшов від невигадливої одноголосної пісні пастуха до 5- 
6-голосної вокально-інструментальної п’єси з вишуканим ліричним 

текстом.
По-друге, -  найвищий розквіт хорової поліфонії, котра стала 

провідним музичним стилем епохи. Велична й милозвучна, вона
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якнайкраще відповідала урочистості церковної служби. У той же час, 
поліфонічне багатоголосся було панівною формою творчості не тільки 
І! духовних жанрах, але й у світських. Розвиток хорової поліфонії був 
пов’язаний, перш за все, із діяльністю композиторів нідерландської 
((|)ранко-фламандськоі") школи: ГійомаДюфаї, Йоханнеса Окегема, 
Мкоба Обрехта, Жоскена Депре, Орландо ді Лассо. Творчість 
композиторів-поліфоністів відіграла провідну роль у розвитку 
nwiOBHoro жанру музики епохи Ренесансу -  меси. Виникнувши в епоху 
С’ередньовіччя у вигляді окремих частин, жанр меси в XIV-XVI ст. 
С І рімко перетворився у твори стрункої циклічної форми.

По-третє, -  зростання ролі інструментальної музики 
(нри збереженні переваги вокальних жанрів), що вплинула також 
на розвиток хорової фактури.

По-четверте, в епоху Ренесансу відбувалося активне формування 
національних музичних шкіл, композиторська творчість 
яких спиралася на фольклор своєї країни.

Нарешті, зробила крок далеко вперед і теорія музики, висунувши 
цілу низку видних теоретиків. Це француз Філіп де Вітрі, (автор 
трактату «Ars nova» -  «Нове мистецтво», -  де надано теоретичне 
обґрунтування нового поліфонічного стилю), італієць 
Джозеффо Царліно (один із творців науки про гармонію) і швейцарець
І лареан (засновник учення про мелодію).

Джованні Палестрина (приблизно 1525 -  1594) 
Творчість видатного італійського композитора й капельмейстера 

Джованні Палестрини є однією з вершин хорової музики 
ііі іюліфонії строгого стилю епохи Ренесансу.



Особливістю музичного життя тієї доби 
є те, що осередками музичної культури були 
церкви: там щодня звучала музика, працювали 
композитори, які писали й виконували свої 
хорові твори, там же діти навчалися музики, 
співали в церковному хорі. В одному з таких 
хорів хлопчиків провів свої дитячі роки 
Д. Палестрина. Усе його життя було пов’язане

з церковним хором, і прославився він саме як видатний церковний 
композитор, хоч написав чимало й світських творів.

За художню досконалість творів сучасники називали 
Д. Палестрину «Рафаелєм музики». У його творчості досягло вищої 
майстерності мистецтво хорової поліфонії. Музика Д. Палестрини має 
піднесено-споглядальний характер, його скорбота стримана, велич 
благородна, лірика прониклива.

Характерною рисою хорового стилю композитора є опора 
поліфонічної фактури на гармонічну вертикаль. Він широко 
послуговується ладами, але увага до чітких кадансів свідчить 
уже про початок формування мажорної та мінорної систем. 
Композитор створив свій стиль, котрий вплинув на розвиток усієї 
європейської музики.

Д. Палестрина залишив понад 100 мес, більше як 300 мотетів, 
близько 140 мадригалів, із них понад 100 світських, псалми, гімни, 
офферторії, магніфікати тощо.

У системі сучасного дитячого музичного виховання численні 
твори мистецтва епохи Ренесансу присутні в репертуарі багатьох 
хорів. Як правило, з вокально-технічного боку ці твори достатньо 
складні. У дитячому колективі можуть виконуватись твори а cappella

І
Д. Палестрини «Весна»*^, «В синем небе»* (або «Вечерняя песня»*), 
«День восходит в зенит»*, «Всё проснулось вдруг»*, «Спадает 
долгий зной»*, «Всё стихло, но земле нет покоя»*. Склад 
їх виконавців -  переважно 3-голосний.

«Весна»* (канцонетта) -  хорова акварель у дусі однойменної 
картини С. Боттічеллі. Сучасний змінений текст вдало вписався 
І» характер музики. Мелодія велична й стримана, фактура акордово- 
ііоліфонічна -  характерний зразок ренесансного сплаву поліфонії
ч г армонією. Ладова гра тонального плану надає твору невловимих 
барв: а moll гармонічний -  а той дорійський {фа # у ключі) -  С dur 
лідійський -  С dur натуральний -  а moll натуральний -  а moll 
іармонічний.

Приклад З 
Д. Палестрина. Весна
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’ Тут і далі зірочкою * позначені твори зі зміненими текстами.
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Твір доступний виконаню колективу, котрий володіє високим 
рівнем вокально-хорової культури, особливою тембровою чистотою, 
злитістю звучання та згладженими регістрами. Форма куплетна.

«В синем небе»* -  3-голосний мадригал а cappella, цілком 
придатний для виконання дитячим хором. Звучання його неквапливе, 
плинне, настрій споглядальний. Новий текст вдало поєднується 
з музикою: у послідовному включенні, немов зірки, що засвічуються 
в небі, вступають одна за одною хорові партії. Поліфонія хору 
наспівна й передбачає серйозну вокальну підготовку колективу 
та співацький досвід.

Колорит хорової музики епохи Ренесансу, що повною мірою 
стосується творів Д. Палестрини як її вершини, є ні з чим 
незрівнянним. Можна охарактеризувати його як чистий, прозорий, 
піднесений, що зумовлено естетикою та світовідчуттям людини того 
часу, і не в останню чергу, неповною сформованістю мажорно- 
мінорної системи та грою ладових барв. Мистецтво тієї епохи 
віддалене від нас майже п’ятьма століттями, музична мова інтонаційно 
та емоційно не одразу зрозуміла юним виконавцям, але в її незвичну 
красу треба вслухатись, бо враження залишаються цілком неповторні.

ж .

Орландо ді Лассо (1532 -  1594)
Орландо ді Лассо -  один

із найвидатніших композиторів франко- 
фламандської школи епохи Ренесансу, майстер 
хорової поліфонїї строгого стилю, талановитий 
капельмейстер і співак. О. ді Лассо легко 
засвоював і органічно переломлював у своїй 
творчості мелодику й жанрові особливості 
музики різних країн. Різнобічні художні інтереси

допомагали йому досліджувати численні народні пісні та хорові твори 
різних композиторів і прокладати новий шлях у мистецтві.

О. ді Лассо -  один із найплодовитіших композиторів 
у всій історії музики. Хорова спадщина його величезна
іі різноманітна, йому належить близько 1350 композицій: духовні -  
мо гети, Страсті за всіма 4-ма Євангеліями, меси, реквієм, магніфікати, 
іісалми; світські твори -  італійські мадригали, вілланели, французькі 
іііаіісон, німецькі багатоголосні пісні. Композитор залишив твори
11 усіх хорових жанрах свого XVI ст. Духовні хори насичені 
поліфонією (збірка мотетів «Велике музичне творіння»), а хори 
сиігських жанрів написані здебільшого в гомофонно-гармонічному 
складі («Эд:о», «Тик-так»). В основу його творчості покладено 
народні пісні.

«Эхо» (перекладення В. Соколова) — один із світських творів 
(). ді Лассо, його «візитна картка» й музичний жарт. Популярність
І йору не зменшується впродовж майже п’ятьох століть. Ефекту 
иідлуння композитор досяг завдяки винахідливій формі канону 
для двох хорів, де партію 2-го хору (відлуння) виконує ансамбль 
солістів. Вигуки, жарти, сміх гуляючих -  усе віддзеркалюється 
у другому хорі. Нарешті голоси віддаляються (динаміка 
пригашується) -  і все стихає. Тональність перекладення В (іиг. Музика 
цільно рухається через ланцюжок тональностей Е 8 - Ь - А 8 - е 8 ,  
користуючись несподіваним переосмисленням функцій акордів 
і иідтворюючи неповторний колорит музики епохи Відродження.

Для виконання в дитячому хорі твір «Эхо» настільки ж ефектний, 
наскільки й складний, вимагає досягнення ясної виваженої вокальної 
техніки, вибудованого ансамблю, зокрема між двома хорами.
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«.Тик -  так», перекладення В. Соколова (інші назви «Часы», 
«Кукушка»). За змістом твору годинник виступає символом часу, 
котрий плине разом із життям, залишаючи радісні спогади 
про ш;асливі події. Музика хорової мініатюри спирається 
на фламандський пісенний фольклор і є ш,е одним зразком творчої 
винахідливості знаменитого майстра звукозображувальності. 
Різноманітними засобами музичної стилістики в межах виконавських 
можливостей хору а cappella композитор віртуозно відтворює ефект 
тікання та бою годинника, кування зозулі, використовуючи синкопи, 
акценти, зміну штрихів legato, staccato, роблячи частішим ритмічний 
малюнок (16-ті тривалості) тош,о. При вивченні в дитячому хорі твір 
викликає пожвавлення та емоційний відгук дітей, і це може допомогти 
хормейстеру в репетиційній роботі подолати численні вокально- 
технічні труднощі тексту партитури.

О. ді Лассо віртуозно володів технікою канону, різними видами 
поліфонії. Водночас, він уже широко користувався гомофонно- 
гармонічним складом письма, елементами мажорної та мінорної 
систем, що стало кроком до утвердження ладотональної системи 
у класиків. Композитор одним із перших в епоху Відродження 
сміливо застосував хроматизми, модуляції, засоби звуконаслідування
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та зображувальності й тим досяг передачі вражаючих для мистецтва 
своєї епохи емоцій, психологічних станів людини й театралізації 
ісартин життя.

Н« Н« ї}г *

Бароко (італ. Ьагоссо, або португ. barroco -  перлина 
неправильної форми) -  стиль у мистецтві, що виник в Італії на зміну 
Ренесансу в архітектурі, скульптурі, живопису, літературі й музиці. 
Свропейське Бароко охоплює період 1600 -  1750 p.p. Ця епоха втілила 
нові уявлення про єдність, безмежність і різноманітність світу, 
його драматичну складність і вічну мінливість. Для мистецтва Бароко 
характерні грандіозність, пишність, експресивність, пристрасть 
до афектів. Людина постає в ньому багатоплановою особистістю 
зі складним внутрішнім світом. В цей час відбулося становлення 
гаких жанрів як опера, ораторія, кантата.

Епоха Бароко внесла новації у стиль письма. На передній план 
вийшла гомофонія, що поділяє голоси на головний і супроводжуючі.
І іопулярність гомофонії пов’язана, зокрема з тим, що церква висувала 
особливі правила написання духовних композицій: слова повинні бути 
розбірливими на слух. У той же час процвітала й поліфонія, 
;иіс вже в іншому плані: поліфонія Бароко -  це поліфонія вільного 
с гилю. Важливим кроком у розвитку музичної мови стало прийняття 
ісмнерованого строю і становлення тональності. Чітко визначилися 
дна головних лада -  мажор і мінор. Якщо в музиці Ренесансу гармонія 
инникала у звучанні як випадкове сполучення консонансів, то в епоху 
Ііароко композитори використовують консонанси вже свідомо. 
Гармонія еволюціонувала від модальності до тональності, склався 
гармонічний зворот T - S - D - T ,  котрий став класичним.

Тематизм в епоху Бароко має інструментальний характер. 
Музика стала емоційно більш насиченою, при цьому твір зазвичай 
передавав якусь одну конкретну емоцію, наприклад, радість, смуток,
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скорботу або роздум тощо. Видатними композиторами епохи Бароко 
були Й. Бах, Г. Гендель, А. Вівальді, К. Монтеверді.

Йоган Себастьян Бах (1685 -  1750)
Йоган Себастьян Бах -  геніальний 

німецький композитор, диригент, клавесиніст, 
органіст і скрипаль, який усе життя працював 
із хорами та оркестрами. Музикант залишив 
вражаючу музичну спадщину в усіх жанрах 
свого часу (крім опери), котра стала не лише 
підсумком європейської музики епохи Бароко, 
але й фундаментом для музики майбутнього 

майже всього світу, зберігши своє величезне значення до сьогодні.
Творчість Й. Баха неперевершена за обсягом, майстерністю, вона 

міцно спирається на народний мелос. Композитор жваво цікавився 
всім новим і в усьому, що стосувалося музики, виявляв неабияку 
обізнаність. Й. Бах був універсальним і тому став неповторним. 
Його творчість залишається вершиною європейського поліфонічного 
стилю за кілька століть. Вона випередила свій час і, можливо, тому 
належного визнання за життя композитора не знайшла та була забута. 
Лише через сто років завдяки відкриттю бахівських «.Страстей 
по Матфею» Ф. Мендельсоном (1829 р.) його музика повернулася 
до слухачів. Й. Баха вважають не лише найвидатнішим поліфоністом, 
Л. Бетховен назвав його ще й «праотцем гармонії».

Хорова музика посідає у творчості Й. Баха провідне місце: 
монументальна меса сі мінор, «Страсти по Матфею», Іоанну, Марку 
(останні загублено); магніфікат; З ораторії {«Рождественская», 
«Пасхальная», «На Вознесение Господне»)', близько 300 духовних 
кантат (збереглося близько 200); 24 світські кантати (наприклад.

«Охотничья», «Крестьянская», «Кофейная»), 4 короткі меси, а також 
сотні хоралів, кілька мотетів тощо.

Особливість хорового стилю Й. Баха -  єдність і рівноправність 
хору та оркестру, інструментальний характер його вокально-хорової 
музики. Складні, а часто й віртуозні, партитури свідчать про те, 
іцо як диригент хору він вимагав від хористів і, певно досягав, дул<е 
високого виконавського рівня (зауважимо, що половину хору 
складали хлопчики). У словнику Гербена (1790) про Й. Баха- 
диригента сказано: «Його слух був таким тонким, що міг виявити 
будь-яку помилку повнозвучної музики. При диригуванні він пильно 
стежив за точністю виконання, суворо дотримувавсь темпу, котрому 
надавав жвавості».

У часи Й. Баха ширилися й розвивалися традиції світського 
домашнього музикування. Приклад сім’ї композитора переконує 
у її' зв’язках із життєво-побутовим укладом Німеччини XVII ст.
І іоступове зростання уваги суспільства та сім’ї до дітей відобразилося 
у І іюрчості Й. Баха. У ній ще немає світських дитячих хорових творів, 
але вже є клавірні дитячі п’єси для навчання й домашнього 
музикування: «Нотний зошит Анни Магдалени Бах», маленькі 
прелюдії та фуги, інвенції.

Чимало сторінок неперевершеної музики Й. Баха у вигляді 
перекладень використовується у концертно-педагогічній практиці 
дитячого хорового виховання. Найбільш характерними для стилю 
бахівської музики є такі масштабні й складні поліфонічні твори, 
як «Иди всегда вперед»* (1-ша частина кантати № 4 «Sinfonia 
und Versus»), «Дорога к счастью»*, «Когда над нами солнца свет».* 
Для опанування вони вимагають від дитячого хорового колективу 
иисокого технічного рівня вокально-хорової підготовки, створення 
особливого «органного» звучання.



Видана також низка значно доступніших творів Й. Баха, 
перекладених для дитячого хору з новими текстами. Вони можуть 
бути корисними для шкільних хорів різного віку, зокрема 
й молодшого: «Ты шуми, зелёный бор»*, «Зарекою старый дом»*, 
«Желанный час»* (перекладення В. Соколова), «Жизнь хороша»*, 
«Уходит день»*, «Нам день приносит свет зари»* (перекладення 
В. Попова), «Восток зарёй горит»* (перекладення В. Соколова), 
«Перед дорогой»*. Більш складні твори -  «Сициліана» (перекладення 
В. Саркізова), «Dueti», «Сердце, молчи»* (перекладення В. Попова), 
«Весенняя песня»* (перекладення В. Попова), хор селян
із «Селянської кантати» (автор перекладення невідомий),

«Ave Maria» (Бах -  Гуно).
«Хор селян» із «Селянської кантати» передає картину 

народного свята врожаю. Селяни пишаються справою своїх рук, 
співають, грають на сопілках, волинках і танцюють у колі. Характер 
твору урочистий і водночас по-народному простий, із грубуватими 
жартами, по-селянськи трохи незграбний. Тема хору має народний 
пісенно-танцювальний характер, проста й плавна за будовою. 
Партитура хору 2-голосна, фактура переважно контрастно- 
поліфонічна, діапазони партій економні. Супровід впевнено підтримує 
хорове звучання, дає гармонічний фундамент із потаємною 
поліфонією. Музика вільно розвивається в ладотональному плані 
з А dur у F dur. Форма 2-чатинна з елементами 3-частинності.

Приклад 5
Й. Бах. Хор селян із «Селянської кантати»

Moderato
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«Весенняя песня»* -  популярний твір, котрий зустрічається 
и дитячій хоровій літературі у двох варіантах перекладень: 2-голосний
іч супроводом та 3-голосний а cappella (обидва виконано
Іі. Поповим). Текст твору прославляє сонце, що кожної весни дарує 
землі життя й оновлення. Музика урочиста, поліфонічний рух надає 
їй внутрішньої енергії. Для виконання твір досить складний через 
широке дихання та органну кантилену, особливо 3-голосний варіант 
а cappella, і принесе велику користь у вокально-хоровому вихованні 
колективу. Форма куплетна, тональність с тої! із багатим ладо- 
тональним планом с -  Es -  В -  As -  Es ~ с.



«Жизнь хороша»* -  2-голосний хор із супроводом, написаний 
Б. Яворським на основі менуету з чернеток Й. Баха. Зміст твору 
надихає оптимізмом, відчуттям повноти життя від квітучої природи 
та єднання з нею. Незважаючи на просту 1-2-голосну хорову фактуру 
й нескладну лапідарну тему, при виконанні твору треба досягти 
соковитого кантиленного звучання органного плану, у чому 
допомагають величні акорди акомпанементу. Твір доступний 
підготовленому дитячому хору середнього віку. Тональність F dur.

Своєю оптимістичною наповненістю, високою майстерністю 
та духовністю музика Й. Баха корисна й бажана для дитячого 
хорового виховання.

Література
1.63.
2.168,С. 8-30.
3.224, С. 160-163.

Питання для самоконтролю
1.У чому полягають особливості мистецтва епохи Ренесансу?
2. Які риси характерні для хорової музики Д. Палестрини? Назвіть його 

хорові твори.
3.Який відомий твір композитора епохи Ренесансу створений у формі 

канону для 2-х хорів?
4. Які особливості мистецтва епохи Ренесансу відображає творчість

О. ді Лассо? Назвіть його хорові твори.
5. Чим характеризується мистецтво епохи Бароко?
6. Із яких жанрів і творів складається хорова творчість Й. Баха?
7. Які стильові особливості має хорова музика Й. Баха?
8. Із якої причини в дитячій хоровій музиці зустрічаються твори 

зі зміненими текстами?

9.Які твори Й. Баха можна виконувати у дитячому хорі?
10.У чому полягає виховна цінність для дітей хорової музики 

композиторів Ренесансу та Бароко?

Завдання для самостійної роботи
1. Опрацювати теоретичний матеріал.
2. Підібрати дитячий хоровий твір західного композитора, визначити 

тематику, жанр, фактуру.
3.Співати музичні теми творів Д. Палестрини «Весна», О. ді Лассо 

«Эхо», Й. Баха «Хор селян» із «Селянської кантати» {дивись: 
Додаток 6).

4. Засвоїти значення музичних термінів: Ренесанс (Відродження), 
Бароко, аналіз хорової партитури, поліфонія, імітація, канон, 
перекладення, подвійний хор, текст літературний (дивись: 
Додаток 1 «Словник музичних термінів»).

2.2. Дитяча хорова музика енох класицизму та романтизму. 
Твори В. Моцарта, Л. Бетховена, Ф. Шуберта, Ф. Мендельсона

Класицизм (від лат. classicus -  «зразковий») -  художня течія
II мистецтві періоду 1750-1820 p.p., котра народилася в лоні Бароко 
у <1>ранції, відбивши підйом абсолютної монархії, зміну світогляду 
! релігійного на світський, великі соціальні зрушення та бурхливий 
розвиток наукових знань на тлі ідей Просвітництва. На зміну пишності 
Ііароко, іюпередника класицизму, прийшов стиль, заснований 
па простоті та природності.

В основі мистецтва класицизму ствердився культ розуму -  
раціоналізм, стрункість і логічність, переконання в розумності буття, 
и наявності єдиного, загального порядку, керуючого ходом речей
II природі й житті. Ідеальним зразком для художників цього напряму 
с'іала антична естетика з її логікою, гармонією та художньою
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досконалістю. Мистецтво цієї епохи визнали зразковим, правдивим, 
гармонійним і, на відміну від мистецтва Бароко, стали вважати 
простим і зрозумілим. У філософії класицизму розум панує 
над почуттями, заперечується індивідуалізм, а в будь-якому явищі 
особливої важливості набувають загальні, типологічні риси. 
У музичній естетиці важливу роль відіграє вчення про наслідування. 
Ж. Руссо вважав, що предметом наслідування в музиці мають бути 
не звуки неживої природи, а інтонації людської мови, котрі найбільш 
вірно виражають почуття. Д. Дідро стверджував, що кожний твір 
мистецтва повинен виражати собою якесь велике правило життя 

та повчати.
Естетика класицизму проголосила строгі правила рівноваги краси 

й істини, виключення всього другорядного, поділ на «високі» 
й «низькі» жанри. Музика розуміється як над-національне мистецтво, 
свого роду універсальна, зрозуміла всім мова. Тон музичної мови 
з піднесено-серйозного в Бароко змінюється на більш оптимістичний. 
В епоху пізнього класицизму зі зростанням у суспільстві ідей 
Просвітництва в головних містах Європи виникають музичні 
товариства та оркестри, відбуваються перші публічні концерти. 
З’являються нові музичні жанри -  соната, концерт і симфонія. 
Створення нового інструменту -  фортепіано, -  дозволило 
відтворювати в музиці різноманітні динамічні барви від, forte до piano. 
Найяскравішими композиторами епохи класицизму були австрійські 
віденські класики -  Й. Гайдн, В. Моцарт і Л. Бетховен. Ці великі 
майстри узагальнили досягнення різних художніх течій і національних 
шкіл. Головна відмінність їх музики -  високий духовно-філософський 
стиль, у якому багатий образний зміст втілено у простій, 
але досконалій художній формі.

Вольфганг Амадей Моцарт (1756 -  1791)
Вольфганг Амадей Моцарт, геніальний 

австрійський композитор, клавесиніст-віртуоз, 
скрипаль, органіст, диригент і педагог, 
належить до віденської класичної школи. 
Він став одним із творців классичного стилю 
в музичному мистецтві, симфонізму 
та завершеної системи музичних жанрів 
симфонії, сонати, квартету, а також класичної 

системи музичної мови. Митець втілив у своїй творчості ідею 
про гармонію як основу всесвіту, його музиці властива правдивість, 
красота й художня досконалість.

Хорову творчість В. Моцарта характеризує високий морально- 
(|)ілосо(|)ський дух світогляду композитора. Він писав своєму вчителю 
ііадрс Мар'ї'іні; «Ми живемо в цьому світі, щоб постійно сумлінно 
пчп гися, освічувати один одне у взаємному спілкуванні й працювати

гим, щоб завжди сприяти розвитку наук та вишуканих 
мік'ісців» [35].

І'іюри В. Моцарта посідають у дитячому хоровому вихованні 
ипжливе місце, бо музика цього «сонячного» композитора ніби 
іідрссована саме дітям, хоч у більшості вони співають перекладення 
ііого ііюрів.

У часи П. Моцарта світської (концертної) дитячої хорової музики 
ще не існувало, як і дитячих хорів у нинішньому їх вигляді. Дитячі 
голоси (і тільки хлопчиків) співали духовну музику на богослужіннях, 
у цілому ж музичне виховання дітей було домашньою справою. Нові 
(|)ілософські та педагогічні ідеї епохи змінили в суспільстві ставлення 
]\о дитини, налаштували перехід до її гармонійного розвитку, 
ііизначили сім’ю як єдину вищу основу виховання. Внаслідок цього 
І боку композиторів почав зростати інтерес до дитини як об’єкта
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й суб’єкта музичної творчості, виникла необхідність навчитись мові 
спілкування з дітьми засобами музики. Суспільні обставини епохи 
та національний дитячий фольклор як образно-тематична основа 
стали ґрунтом генезису жанру дитячої хорової музики. Одним 
із перших її став творити В. Моцарт.

У хоровій літературі є твори, призначені композитором 
для дитячого хорового співу: «Абетка», «Весна опять вернулась», 
«Ноктюрн», а також кілька канонів із заміненими текстами, 
найвідоміший із яких «Слава солнцу».* Задумане композитором 
зібрання дитячих пісень він започаткував у трьох німецьких дитячих 
піснях «Тоска по весне», «Приход весны», «Детская игра», 
але передчасна смерть не дала йому завершити цю роботу.

У дитячий концертній практиці звучать численні хорові твори 
В. Моцарта. Із оперних хорів популярні «Откуда приятный 
и нежный тот звон» із опери «Волшебная флейта» (інша назва -  
«Послушай, как звуки хрустально чисты»), «Мы поем веселья песни» 
(перекладення С. Благообразова) з опери «Похищение из сераля», 
«Когда сияет солнце утром» -  терцет із опери «Волшебная флейта», 
«Запылал восток зарею» з опери «Свадьба Фигаро».

У сучасному репертуарі є твори В. Моцарта пісенного типу для 
хорів різного віку -  із супроводом «Цветы»* (перекладення
В. Попова), мініатюри а cappella: «Вечерняя песня»* (або (.(Летний 
вечер», перекладення А. Луканіна), «Закат солнца»* (перекладення
А. Луканіна), «Песня дружбы»* (перекладення для юнацького хору
I. Пономарькова).

Особливу увагу привертає твір «Абетка» (або «ABC») для 3- 
голосного хору а cappella -  музичний жарт композитра, що може 
прикрасити програму концерту. В. Моцарт зробив це філігранно 
і з гумором: він розспівує не тільки голосні, а й приголосні звуки. 
Для виконання твір містить низку вокальних і дикційних труднощів.
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1 «Абетка» доступна старшому хору. Тональність F dur, форма 
куплетно-варіаційна.

Приклад 6 
В. Моцарт. Абетка

«Слава солнцу» -  канон-гімн, маленький шедевр, один 
і і найкращих зразків канону у світовій хоровій музиці. Він може 
нрпнссти дитячому колективу велику користь в удосконаленні 
Иіііінчок поліфонічного багатоголосного співу, а також радість 
під спілкування з музикою В. Моцарта.

«Безкінечні» канони, до яких належить «Слава солнцу», ніколи 
ііс записувалися багатоголосно, партитура має одноголосний виклад 
іа ци(|)ри па початку кожного речення. Щоб виконати канон у 2- 
3 і'олоси, одна партія іючинає спів, а друга вступає пізніше, на відстані 
одного речення, коли перша партія доспівала до наступної цифри; 
апаіюгічно -  третя партія. Дійшовши до кінця, можна без зупинки 
продовжити спочатку, і так без кінця, доки хормейстер жестом 
не зупинить хористів. Для виконання 2-голосного варіанта середнім 
хором або 3-голосного -  старшим канон достатньо складний.



Приклад 7 
В. Моцарт. Слава солнцу

Скоро(уо

W-
І .  Сл» .

-F--- ----■f—l/---
•а «п и .ц у , СП».  »S ми -  ру,

ра, Хва. «Ô тв-ëft, хвв « ла те . < про. сла-внм

р »  .  йое?«. на а е м .  йвАПрасла.вкчпе-си«нїїа.АО«^‘* ми -

про « tr,» -  вим ne 4. с«»й ре -  досп м и - p i . Хяа -  ла те -

«Отщ/да приятный и нелепый тот звон». Хор із опери 
«.Волшебная флейта», як і вся опера, має гуманістичний зміст: світло 
завжди перемагає темряву, а щоб жити людині на землі щасливо, треба 
любити усе суще у світі. Оригінал твору написаний для чоловічого 
хору, автор перекладення для дитячого складу невідомий. У 1- 
й частині хорова фактура гомофонно-гармонічна, супровід носить 
зображувальний характер, наслідуючи дзвіночки, і підтримує лише 
початок кожної хорової репліки.

Приклад 8
В. Моцарт. Откуда прштный и нежный тот звон

Середня частина має пісенний характер, хорова фактура стає 2- 
го;юсною, у 3-му реченні використано канонічні імітації. Оркестр 
дублює та доповнює хорову партитуру. Для виконання твір складний, 
художній бік вимагає від колективу високої вокальної культури. 
Чопнішня простота музики В. Моцарта оманлива, навпаки, вона 
па рідкість багаторівнева. Саме стиль моцартівської музики 
передбачає детальну роботу хормейстера над текстом, фразою, 
ісмбром, бо дрібниць у цьому немає. Хор «Откуда приятный...» 
широко популярний у практиці завдяки казковій і радісній музиці, 
и дитячому виконанні звучить особливо чисто й дзвінко. Форма 
складна 3-частинна Da capo, тональність G dur.

Ідеї доби Просвіти, розуму, вдосконалення людства в любові 
га братерстві знайшли відгук у творчості В. Моцарта також у п’яти

*

кантатах. Краща з них кантата «К солнцу» (кантата «Dir, Seele
des Weltalls») в оригіналі призначена автором для виконання
чоловічим хором. У наш час 1-ша частина їїстала популярною
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в перекладенні С. Грибкова для дитячого хору. Щільність і сила 
чоловічих голосів поступилася «золотому» дзвону дитячих. 
Це не стало втратою, а, навпаки, гімн сонцю, творцю світла й життя 
зазвучав ще більш піднесено й радісно, стверджуючи ідеали добра. 
Із виконавського боку твір складний і доступний лише дитячому 
колективу з великим співацьким досвідом, що вільно володіє 
різноманітною вокально-хоровою технікою.

«Ноктюрн» {F dur) пронизаний настроєм світлого суму. 
Мелодика його стримана й благородна, має пісенні інтонації. 
Труднощі для дитячого хору містить середній розділ, тонально 
нестійкій, побудований на імітаційному розвитку 3-х партій. 
Поліфонія В. Моцарта відрізняється від поліфонії високошанованого 
ним Й. Баха: вона не містить ознак раціонального, не підкоряє 
емоційне, а включається у спільні емоційні потоки.

Зауважимо, що не про кожного композитора, навіть із числа 
великих, можна сказати, що він мав прекрасний «вокальний слух».
В. Моцарт же чудово «чув хор», що засвідчує особлива вокальність, 
співучість його хорової музики: вона природна, зручна й благодатна 
для голосів. Це особливо важливо для такого специфічного складу 
хору, як дитячий, одним із завдань якого для хормейстера 
є збереження, розвиток і формування юних співацьких голосів.

«Репетиция концерта» ~ масштабний і оригінальний твір, 
авторство якого давно приписується В. Моцарту, але відомостей 
ні за, а ні проти цього не знайдено.

Музика В. Моцарта сьогодні стала по-новому затребуваною 
в дитячій аудиторії, хвилює юних співаків благородними образами 
й почуттями, чистотою високої думки митця, атмосферою радості, 
світла й доброти. Справедливе висловлювання П. Чайковського: 
«Моцарт є найвищою, кульмінаційною вершиною, якої краса досягала 
у сфері музики» [166, с. 201]. Творчість цього композитора має
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виключну художню й педагогічну цінність для вокального виховання. 
А для керівників дитячих хорів вона є «пробним каменем» 
і професійним випробуванням на виконавську зрілість.

Людвіг ван Бетховен (1770- 1827)
Музика Людвіга ван Бетховена належить 

до неповторних явищ світового мистецтва, 
зокрема хорового. Л. Бетховену майже немає 
рівних у західній музиці за глибиною 
філософського мислення, новаторства, динамізму 
та масштабності. Героїчна тема є для його 
творчості визначальною, але не єдиною. Образи 
творів композитора вражають різноманітністю 

у відгворспні картин життя. Експресія та лірика, патетика та сцени 
ііобу іу -  усе передає Л. Бетховен через свій високодуховний інтелект 
осоПіісгості-філософа. Хоровий стиль композитора відрізняється 
III-ітічіїіс'і'ю, особливою свободою в розпорядженні голосами.
Чир ,)1, Іісіховена -  це «вокальний оркестр», голосоведіння партій 
ііміп \()|)у скоріше інструментальне, ніж вокальне. Фактура хорових 
іііірііііуі' псрсиажно гомофонно-гармонічна.

,\()()оіи тори малих форм та пісні Л. Бетховена міцно пов’язані 
il ііімсці.кііми міссіїними традиціями, у той же час вони стали 
іісрсдісмсю жіиі|іу пісенної лірики у романтиків, зокрема, хорової. 
У хорах малих (|)орм «Весенний призыв» (перекладення
II. Иахром(єна), «Лружва»* (обидва -  а cappella), «Весною» 
(іісрскладсіїїія Іі. Понова) та інших відбилася любов композитора 
до життя й захоплення природою.

Хоровий твір «Прославление Бога природой» (інша назва
«Восхваление природы человеком», слова Геллєра) увійшов 
у концертну практику дитячих колективів (перекладення
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м. Андрєєвої). Це гімн природі і небесним світилам. В оригіналі твір 
розрахований на мішаний склад. І хоча дитячий хор не володіє 
потужним звуком мішаного хору, він надає музиці своїх особливих 
тембрових барв -  світла та піднесеності. Фанфарні вигуки унісонного 
хору, монолітом злитого із супроводом фортепіано, роблять 
прославлення природи урочистим і грандіозним. Для виконання гімну 
дитячим хором ці виконавські завдання становлять труднощі, до того 
ж підсилені технічними -  великими стрибками голосів та динамічними 
контрастами, що характерно для стилю Л. Бетховена. У роботі 
над твором хормейстер має здійснювати, зокрема охорону голосів 
дітей, не допускати форсування звуку. Тональність перекладення 
Б dur, форма 2-частинна репризна.

Приклад 9
Л. Бетховен «Прославление Бога природой»

У творчості Л. Бетховена є невеличкі камерні твори, написані 
для домашнього музикування дуетом і соло. їх нескладно виконати 
в середньому хорі: «Край родной», «Счастливый человек».

«Малиновка», «Походная песня». Твори об’єднує простота 
висловлювання, щирість почуттів і наближеність до народної пісні.

Приклад 10 
Л. Бетховен. Край роднойУ меренно скоро

encni'HOR. я  п о -мчусь н меч - їі>й, край род-иой, К)[»€Й

І іііііінч іморіи ішокремлюються хори й ансамблі пісенного типу 
(І суицонодом ПІ а сарреНа, канони (понад 40), наприклад, «Мы рады
.m il НІН», «Иі ґ  и.исспи’».

Іїюрчісп. .11. Іісіхіжсна широко досліджена, проте хорова 
мастма її чаліііііасм.ся недостатньо вивченою, а значення пісенно- 
хороіюго доробку педооціпепим.

Не *  :): н= *

На початку XIX ст. сиронейська культура пережила зародження
нової течії в мистецтві -  романтизму. Визначальним імпульсом стало
розчарування суспільних верств у наслідках Великої французької
ікнолюції; ідеї «свободи, рівності й братерства» залишились
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утопічною мрією. Романтизм як художній напрям став своєрідною 
реакцією на естетику класицизму з його культом розуму. Романтики 
відмовилися від класичної узагальненості та, підкорившись емоціям 
і творчій фантазії, підвели на небувалу висоту почуття і внутрішній 
світ людини. Ліричне сприйняття світу -  найважливіша риса змісту 
романтичної музики.

Романтизм у мистецтві в цілому -  явиш,е складне й неоднорідне. 
У кожній національній культурі він набував своєрідних форм і безлічі 
характерних відгалужень. У центрі епохи знаходиться особистість 
у її конфлікті з навколишнім світом, теми самотності, ліричної 
сповіді,^ котрі часто переплітаються з образами природи. Головною 
рисою художнього методу романтизму є підвишіена емоційна 
виразність, перевага почуття над розумом. Новими критеріями 
у творчості стали свобода самовираження, ш,ирість, розкутість, 
підвищена увага до індивідуальних рис людини. Провідні теми 
романтичних творів -  це художнє відображення складного 
внутрішнього життя людини й тонка передача лірико-психологічних 
образів. Не випадковим стало збагачення тематичного діапазону 
лірики, розквіт ліричних жанрів, тяжіння до барвистості 
й різноплановості музичної мови. У мистецтві зріс інтерес 
до дитинства, дитячих образів, у суспільстві стала затребуваною 
дитяча музика. Великого розвитку набув жанр пісні, мініатюри, цикли 
мініатюр. У музиці романтизму поширилася програмність, інтерес 
до фольклору. Утілюючи образи національної літератури, історії, 
природи, фантастики, композитори часто зверталися до народних 
пісень, балад, епосу -  Ф. Шуберт, Р. Шуман, Ф. Шопен, Й. Брамс, 
Б. Сметана, Е. Гріг, П. Чайковський, С. Рахманінов та інші.

 ̂В. Медушевський, обговорюючи поетику мистецтва романтизму, звертає увагу 
на те, що романтизм -  це сповідь, але «не в гріхах і без покаяння» [181, с. 193].
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Дивовижний світ мрій, загострені почуття й прагнення до піднесеної 
духовності -  таким змістом сповнена музична культура романтиків.

Франц Шуберт (1.797 -  1828)
Франц Шуберт -  видатний австрійський 

композитор, ставший першим романтиком 
у музичному мистецтві, у його творчості відсутні 
героїка, боротьба, а розкривається багатий 
внутрішній світ «маленької людини».

Хорова творчість композитора досить 
різноманітна: 6 мес, низка творів для хору

й іюкального ансамблю і понад 600 пісень. Завдяки Ф. Шуберту пісня 
іяїсріие стала рівною за значенням іншим жанрам. Його інтерес 
до хорового жанру пов’язаний із навчанням у дитинстві у школі 
для придворних співаків та участю в хорі хлопчиків Віденської 
іі|іидіюрної капели.

Хорова музика Ф. Шуберта близька й зрозуміла дітям-слухачам 
1 /іі іям-ішконавцям своєю щирістю, тонкою передачею світлих 
'immi.Kiix почуттів, поетичних картин природи, вишуканою 
мслодіїкіж) та барвистою гармонією. У дитячому хоровому 
ммкоііавстві вона представлена мініатюрами а cappella, призначеними 
для дигячого хору -  «Майская песня», «Встречайте день мая»,
і исрскладсипями кращих вокальних та інструментальних творів -  
«Иаркароли» (перекладення А. Степанова), «Форель» (перекладення 
И. Рукіна), «В путь» (перекладення В. Соколова), «Музыкальный 
момент» (перекладення В. Соколова), «Ave Maria» (перекладення 
Т. Попова). У репетиційній роботі може стати в пригоді канон 
«На полях». Для юнацьких хорів старших класів корисними будуть 
І іюри «Утренняя серенада» (перекладення С. Благообразова) 
ііі «Серенада» (перекладення Б. Тевліна).
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«Майская песня». Музика твору сповнена радості, співуча 
й оптимістична. Мелодія має пісенний характер, повторна за будовою 
та невеличка за обсягом (лише квінта), але емоційно виразна. 
Вона складається з фанфарних інтонацій, ш,о надають музиці 
натхненного та святкового настрою. Розмір 6/8 з його «триольною» 
пульсацією вносить у твір риси танцювальності. Тему прикрашають 
мелодизовані голоси решти партій хору. Мінімум композиційних 
засобів; гомофонно-гармонічна фактура, проста пісенна куплетна 
форма (куплет 1-частинний із розширенням у ролі приспіву), 3- 
голосний дитячий хор без супроводу. Ладо-тональний план; 
А - Е - А - к - А .  Невеличка та скромна, на перший погляд, мініатюра 
«Майская песня» своєю емоційною наповненістю здатна пробудити 
в душах юніх хористів високі почуття краси, вдячності природі 
та бажання множити її у своєму житті.

Приклад 11 
Ф. Шуберт. Майская песня

«Форель» (перекладення П. Рукіна) -  твір Ф. Шуберта, у якому 
яскраво віддзеркалились тематика й образи, властиві мистецтву 
музичного романтизму. Не зважаючи на простоту жанру пісні,

композитор піднімає вічну тему життя й смерті через образ трагедії 
дитини, яка вперше стикається із загибеллю живої істоти -  рибки 
в гірському джерельці. Подія стає для дитини першим у житті 
потрясінням від жорстокості світу. Природа ж залишається вічною 
та незмінною, нейтральною до переживань героя: як і раніше, 
н лес кається кришталева вода джерельця, грають у ній веселі форелі.

Мелодія твору близька німецьким народним пісням, 
проте простоті одночасно характерна й тонка вишуканість. Простота 
криється в опорі теми на звуки акордів Т 6/4, групи домінанти 
іа субдомінанти з подальшим заповненням. Вишуканості їй додають 
чакінчення фраз оспівуванням звуками дрібних 16-х тривалостсй. 
И акомпанементі автор майстерно передає пейзаж із вируючим 
струмком. Фактура супроводу малює картинку гри води за допомогою 
іістіипно пульсуючого руху «ломаних» арпеджіо на звуках акордів 
головних щаблів тональності. У 2-й частині пісні характер музики 
іміпюсгься -  вона стає тривожною, тонально нестійкою 
чсрс'і ланцюжок модуляцій із С dur до а moll і G dur. Мелодія втрачає 
чііиучісгь, стає декламаційною, із вигуком у кульмінації 
(" г '/с ôjHK'nyji поплавок») та розв’язкою драми («...арыбка бьётся
ПІїПІ«).

Дня никонання дитячим хором «Форели» Ф. Шуберта навіть 2- 
іолосіїс перекладення є достатньо непростим у технічному 
иідіїоііістіі, Чисрнсмо увагу на вокальні труднощі мелодії пісні, 
іірпмхлинт'і ртмічпий малюнок у поєднанні зі стрибкоподібними 
ін іонаціямн, ускладнені жвавим темпом твору. Особливістю «Форели»
( іакож (|)акіура супроводу, що носить самостійний зображувальний 
характер, не міс і и ї ї. мелодії та не підтримує партію хору. Тональність 
перекладення для ди тячого хору С dur (в оригіналі автора Des dur), 
(|)орма 2-частинна репризна з рисами куплетно-варіаційної.



Ite csefi»

Приклад 12 
Ф. Шуберт. Форель
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«Баркарола» (перекладення А. Степанова). Майстерними 

музичними засобами композитор змальовує пейзаж на воді, де людина 
наприкінці прожитого дня відчуває себе щасливою в оточенні 
благодатної природи. Мелодія хору інтонаційно гнучка, задушевна, 
її розвиток побудований на романсових інтонаціях та секвенціях. 
Хорова фактура гомофонно-гармонічна, форма куплетна типу «заспів- 
приспів». Тональність а тоИ, а поява в кінці однойменного А dur 
вносить у музику настрій упокорення. Велику роль, як завжди 
у Ф. Шуберта, відіграє акомпанемент, котрий малює трепетний 
водний пейзаж. Для успішного виконання цього романтичного твору 
знадобиться детальна робота над вокально-хоровою технікою, 
прозорим тембром, ансамблем, і, особливо, тонким фразуванням.

Приклад 13 
Ф. Шуберт. Баркарола

Иіиішіі композиторська майстерність, лірична проникливість, 
І ініопиіі Іі пі ііхологічна тонкість вираження почуттів у творчості 
•І». ІІІу(»срім (.'лужить неоціненним матеріалом для естетичного 
іа хороиоі о роїііптку дітей, їх образного мислення, уяви, пам’яті, 
сні тоспрпііия І тя. І Іопулярпість творів майстра упродовж двох століть 
сиідчиті. прі) тс, іцо нони є визначним культурним феноменом, 
їлибокими за змістом, завдяки чому мають особливу цінність 
для дитячої музичної ОСИІ'І и.



Фелікс Мендельсон (1809 -  1847)
За своє недовге життя видатний німецький 

композитор, диригент, педагог, піаніст і музичний 
просвітитель Фелікс Мендельсон створив чимало 
різноманітних хорових творів від ораторій 
до мініатюр. Його постійний інтерес до хорового 
жанру не в останню чергу зумовлений роками 
дитинства, проведеними у Берлінській співацькій 

капелі. Ці враження з роками відтворились у його власних творах 
для дитячого хору.

Ф. Мендельсон -  своєрідне явище в мистецтві, його ліричні 
хорові твори мають усі ознаки романтичного стилю музики: тематика, 
образи (різні стани тонкого внутрішнього світу людини, поетичні 
картини природи та побуту, народна фантастика), жанри (поширення 
німецького міського романсу), форми (тяжіння до мініатюри), засоби 
музичної виразності (мелодійність, гармонії елегійні й дещо 
почуттєві). Але, не зважаючи на це, в цілому композиторський стиль 
Ф. Мендельсона орієнтований все ж на традиції класицизму, особливо 
у стрункості форм.

Ф. Мендельсон -  автор різноманітної хорової творчості, 
у якій він продовжив розпочате В. Моцартом створення репертуару 
для дитячого хорового співу. Композитор відчуває дитячі голоси 
як досвідчений практик і користується ними економно, його твори 
мелодійні, образні, виразні й доступні дітям для сприйняття 
та виконання: «Весна», «Лесная песня», «Воскресное утро», 
«Воскресный день», «Зима и лето», «На горизонте», хор ельфів 
із музики до комедії «Сон літньої ночі».

«Весна» -  хорова мініатюра а cappella, сповнена поетичного 
зачарування, лірико-споглядальна замальовка природи, котра 
прокидається від зимового сну. Вітання весни витримано у фанфарних

вигуках, злетах святкових акордів, пісенно-танцювальних ритмо- 
інтонаціях. Разом із тим, хорова фактура прозора й лаконічна. 
Застосування композитором секвенцій та повторності мотивів надають 
п ісенності й щирості твору, а яскрава кульмінація звучить у дитячому 
хорі особливо дзвінко й радісно. Твір вимагає відпрацювання в хорі 
світлих, прозорих тембрів, штрихів legato та non legato, виразного 
нюансування. Склад дитячого хору 3-голосний. Форма -  
одночастинний період, тональність G dur, фактура гомофонно- 
гармонічна.

Приклад 14 
Ф. Мендельсон. Весна
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иИін к/ктньїй день» -  яскраво емоційний твір, що передає 
риді'-ііиіі Осчіурбогмий дитячий настрій вихідного дня. Бадьоро 
ііульсуіочий ри'їм акомпанементу, світлотіні «мажор-мінор», «/оПе- 
ріаио», (|)ак'іурні снівставлення паралельного 2-голосся з імітаційною 
м()лі(1)онісіо акіииізують розвиток хорового твору. Діапазони партій
ііі иокальїіо-хорові завдання дозволяють виконувати твір 
у середньому хорі.

Хор ельфі» із музики до комедії у . Шекспіра «Сон літньої ночі» 
(іілі.іи масштабний і складний своїм фантастичним колоритом, 
ііідіїюрити який можна лише в хорі, котрий повною мірою володіє
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вокальними штрихами, нюансами, тембрами та іншими видами 
виконавської техніки.

«Зима и лето» -  хорова мініатюра а cappella, художньо яскравий 
твір, цікавий для дітей своєю музичною образністю. Зима й Літо 
як антиподи протиставлені автором у 2-частинній формі. Теми обох 
музичних картинок виростають із одного мотивного зерна, наспівні 
й задушевні, але композитор майстерно надав їм яскравого контрасту 
через різне ладове та динамічне забарвлення; мінорний лад для образу 
Зими (1-ша частина) та однойменний мажорний лад -  образ Літа (2- 
га частина). Склад хору 3-голосний. Тональність gmol l -Gdur ,  
фактура гомофонно-гармонічна. Твір доступний старшому хору, 
рівень виконавської складності середній.

Приклад 15 
Ф. Мендельсон. Зима и лето
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Різноманітна творча діяльність Ф. Мендельсона була направлена 
на благородні цілі -  підйом музичного життя, аматорського хорового 
музикування, виховання освіченої публіки тощо. Талант композитора 
та власний досвід співу в хорі з дитинства допомагали йому добре 
відчувати художні інтереси та виконавські можливості дітей і творити
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для них музику, близьку різному віку своїми художніми образами, 
поетичністю, внутрішньою гармонійністю та оптимістичним 
світосприйняттям. «Він назавжди залишиться взірцем бездоганної 
чистоти стилю», -  сказав про Ф. Мендельсона та його творчість
11. Чайковський [234, с. 75].

Література
І. 176, С. 22-57, 70-95.

188.
5. 224, С. 168-172.

Питання для самоконтролю
І. У чому іюлягають естетичні ідеї мистецтва класицизму?
1. X го з композиторів започаткував жанр дитячої хорової музики?

Чим приваблює дітей хорова музика В. Моцарта?
І Чому зовнішню простоту музики В. Моцарта вважають

оманливою?
V чому полягає цінність хорових творів В. Моцарта для дитячого 
тічіїїиінни?
Яі'иИ і і гіюрів В. Моцарта найбільше запамятався вам?
< >мі|)іік ісрн іуйіе його.
Як ііитсуіогі.см та виконуються канони? Наведіть приклади 
відомих нам канонів.
Які І норм Л. Іісіховена можуть виконуватись у дитячому хорі?
Як харак гсри чус'і'ься романтизм як художня течія в мистецтві?

10. Які твори І*. Шумана закріпились у педагогічному репертуарі 
дитячих хорів?

І І. Чим цінні ди гячі і вори Ф. Мендельсона для хорового виховання? 
Охарактеризуйте один із них.

/.

8.



Завдання для самостійної роботи
1. Опрацювати теоретичний матеріал.
2. Підібрати 2 дитячих хорових твори зарубіжних авторів, визначити 

жанр, фактуру, тематику, вік хору (молодший, середній, старший, 
юнацький).

3. Співати музичні теми: В. Моцарт «Откуда приятный...»',
Л. Бетховен «Прославление Бога природой»', Ф. Шуберт 
«Баркарола»', Ф. Мендельсон «Весна» {дивись: Додаток 6).

4. Засвоїти значення музичних термінів: генезис, класицизм,
романтизм, баркарола, інтонація, лірика, пісня, секвенція, 
фразування (дивись: Додаток 1).

2.3. Дитяча хорова музика епохи романтизму та XX ст. 
Твори Р. Шумана, Е. Гріга, Д. Гершвіна, Б. Бріттена

Роберт Шуман (1810 -  1856)
Роберт Шуман -  видатний німецький 

композитор, педагог і музичний критик, один
із найяскравіших представників епохи 
романтизму в музиці. Як ніхто інший у XIX ст., 
Р. Шуман зумів злити воєдино поезію 
та музику, розкрити внутрішній світ людини, 
передати найтонші відтінки її душевних станів, 

філософських роздумів, лірики, гумору, а також світу дитинства. 
П. Чайковський уважав, що 2-гу половину XIX ст. з часом назвуть 
«шуманівським періодом», тому що цей композитор «...відкриває 
цілий світ нових музичних форм, торкається струн, 
яких ще не торкнулися його видатні попередники» [234].

У житті композитора був період, коли він працював із хорами. 
Це посилило його інтерес до хорової творчості й допомогло краще
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оволодіти хоровим письмом. Він надавав великого значення хоровому 
вихованню з дитячих років, про що писав у своїх «Життєвих правилах 
для музикантів»: «Співай старанно в хорі, особливо середні голоси. 
Це розвине в тобі музикальність. <.. .> З’ясуй собі рано обсяг 
людського голосу в його головних чотирьох видах, прислухайся 
до голосів, особливо в хорі; досліджуй, у яких регістрах вони 
володіють найбільшою силою, у яких їм доступні вирази м’якості
іі ніжності» [243, с. 16]. Більшість творів Р. Шумана пройнята станом 
простоти й дитячої чистоти. Саме з дитинством цей геній музичного 
романтизму пов’язував справжню романтику.

Творчість Р. Шумана для дітей, -  хорова й фортепіанна, -  стала 
іалаїювитим продовженням діяльності В. Моцарта як одного 
1 перших творців дитячої хорової музики і Ф. Шуберта як романтика. 
У її змісті композитор художньо втілив світлий і радісний світ 
дн гппства, розширив тематику й жанрове коло образів. Р. Шуман 
іумів іюбачити поезію в усьому навколишньому, навіть 
\ малопомітному. Хори «Привет весне», «Колыбельная», «Ночь», 
и (чмш< у моря» за характером мрійливі й задушевні, складність
14 псвпсока. Решта творів Р. Шумана, що стали популярними 
м кііпщ-р і по-недагогічній практиці, є перекладеннями. Широко відомі 
(І паоаіак) складніші хори «Вечерняя звезда» (перекладення 
( . Іі.ііагообразова) та «Грёзы» (перекладення В. Соколова). 
Для юнацького хору можуть стати у пригоді «Подснежник» 
іа, особливо, «Доброй ночи» (перекладення С. Благообразова). 
І Іі міпіаііори вирізняються тонким ліризмом, витонченою гармонією 
іа іп іопаціями живої мови.

І Іриродпо зазвучали в дитячому хорі одноголосні пісні 
IV Шумана із супроводом -  «Небывалая страна», «В легкой дымке 
ііі’босвод», «Песня юного стрелка», у 2-голосному хорі -  дуети 
»Минская песня», «Весенняя песня», «Соловью», у 3-голосному хорі
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-  вокальні тріо «И зречени е» , «Триолет», «С корбная п есн я» . 
Доступна для виконання також більшість творів циклу «И спан ски е  
п е сн и » ,  проте за вокальною технікою вони суттєво складніші.

Ідучи у  своїй вокально-хоровій творчості за Ф. Шубертом, 
Р. Шуман часто звертається до простих пісенних форм. Мелодика його 
пісенна й інтонаційно виразна, оздоблена тонко вишуканою 
гармонією, хорова фактура переважно гомофонно-гармонічна, зрідка 
з елементами поліфонії.

Хорова мініатюра «П ривет  в е сн е»  завдяки наспівності 
та мініатюрності стала широко відомою й популярною. Мелодія хору 
за характером радісна, яскраво емоційна, близька до німецьких 
народних пісень. Урочистий настрій зустрічі весни створюється 
засобами чередування унісонних та акордових фанфарних вигуків 
хору, пунктирних та триольних ритмів, зупинок на кінцях фраз. 
Незважаючи на невеликі виконавські ресурси, -  мініатюрну пісенну 
форму, 3-голосний склад дитячого хору а ca pp ella , -  композитор досяг 
святкового, життєстверджувального характеру музики. Тональність 
G dur, форма куплетна, фактура гомофонно-гармонічна.

Приклад 16.
Р. Шуман. Привет в е сн е

в

«Домик у  м оря»  -  ця нескладна хорова мініатюра привертає 
своєю задушевною мрійливістю та м’якою кантиленою і звучить 
у дитячому хорі прозоро й наспівно. Склад виконавців -  старший 3- 
і'олосний хор а capp ella . Тональність А dur, форма куплетна, фактура 
І омофонно-гармонічна.

Приклад 17

художнього світу великого музиканта Р. Шумана, «поета 
переважно» (В. Стасов). Його романтична музика емоційно близька 
дітям, а твори є улюбленими в дитячих хорах. Р. Шуман залишив 
нащадкам твори, шіо звучать і нині пробуджують почуття прекрасного.

Едвард Гр іг (1 8 4 3 - 1907)
Едвард Гр іг -  видатний норвезький 

композитор, диригент, піаніст, засновник 
норвезької класичної музики. В дитячому 
хоровому виконавстві його музика добре відома 
й популярна. Інтерес автора до вокально- 
хорового жанру викликаний тим, що серед його 
різноманітної творчої діяльності була і практична 
робота з хором.
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Хоровим творам Е. Гріга характерні ліризм, зв’язок зі словом, 
близькість до народної пісні, доступність музичної мови. Спеціально 
для дитячого хору написані композитором твори -  «С  добры м  ут ром » , 
«М орская п е сн я» , «Ры бачья п е сн я » , «Охотник». Популярними стали 
також перекладення його творів для дитячого колективу, наприклад: 
«Заход солнца» , «Л ебедь» , «В есн а»  тощо.

«С  добры м  ут ром »  (перекл. В. Соколова) -  світле привітання 
природи, у  якій буяє життя. Рух музики енергійний, пружний 
за ритмом і танцювальний за характером. Мелодична лінія, єдина 
для всього твору, емоційно спрямована до вершини-кульмінації. 
Ці прості музичні засоби композитор доповнив тонкими деталями, 
котрі прикрашають мелодію та разом із фанфарними вигуками в хорі 
й супроводі передають почуття радості, повноти життя. Активно 
пульсуючий акомпанемент доповнює хорову партитуру, дає 

їй гармонічний фундамент.
Приклад 18 

Е. Гріг. С добрым  утром

Для виконання в дитячому хорі твір вимагає відпрацювання 
яскравого тембру. Непростий він і щодо інтонування, дикції, ритму, 
особливо з огляду дуже жвавого темпу. Твір доступний старшому 3- 
голосному хору, який володіє достатнім діапазоном, нюансами групи 
«.forte» і сталою вокальною технікою. Тональність D dur. Форма 
куплетна.

«М орская п е сн я » .  У мініатюрній 3-голосній хоровій п’єсі 
и ca pp ella  втілений образ сміливого й відважного моряка, готового 
до будь-якої небезпеки в морській стихії. Невипадковим уявляється 
ііибір автором для цієї композиції жанру маршу з його чітким 
ри тмічним малюнком, акцентами, зростанням мелодії на фанфарних 
иисхідних інтонаціях по стійких тонічних звуках, простими 
гармоніями в колі основних функцій T - S - D ,  а також переважанням 
І! динаміці нюансу f o r t e .  Автор урахував специфіку дитячого хорового 
співу а  ca p p e lla  та зробив голосоведіння партій альтів і 2-х дискантів 
скоіюмним і зручним.

Приклад 19
Е. Гріг. М орская п есн я

Allegro non troppo (Не сят т и. скоро) , ^
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Хормейстеру завжди необхідно через навички опори дихання
формування округлого звуку охороняти дитячі голоси
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від форсування, що може виникнути і в цьому творі. Зважаючи 
на образно-тематичний зміст та мужній характер мініатюри, твір буде 
особливо корисним у вихованні хору хлопчиків. Тональність А dur. 
Форма -  період.

Дитяча хорова музика Е. Гріга завдяки своїй художності
%

та емоційності і сьогодні залишається цінною для естетичного 
й вокального розвитку дітей.

Джордж Гершвін (1898 -  1937)
Музика американського композитора 

й піаніста Джорджа Гершвіна любима широким 
загалом і, особливо, молоддю. Композитор 
не здобув професійної музичної підготовки, а брав 
лише епізодичні приватні заняття та активно 
займався самоосвітою. Допитливість і бажання 
вдосконалюватися змушували його постійно 

вчитися композиції, інструментовки, гри на фортепіано, навіть будучи 
вже відомим. Талант і наполеглива праця зробили митця 
«американським класиком XX століття».

Творчість Д. Гершвіна вирізняється яскравим національним 
колоритом завдяки таким стильовим особливостям як оригінальна 
мелодика, своєрідна гармонія та виключно багата ритміка, джерелом 
котрих є джаз із його опорою на негритянські спірічуели, блюзи 
та афро-американську ладовість. Висока виконавська культура 
Гершвіна-піаніста відбилася в його музиці характером імпровізації. 
Гармонії Д. Гершвіна, -  особливо ланцюжки септакордів і кварто- 
квінтові акорди, -  запозичені з негритянського хорового співу.

Проте, основна заслуга автора полягає в тому, що його творчість 
не стилізована під афро-американську, а органічно поєднала 
її особливості із традиціями європейської композиторської школи.

Більш того, автор зумів у  своїй неповторній музиці опоетизувати 
народні традиції. Д. Гершвін говорив: «Живе тільки така музика, 
яка має або властивість загальнолюдського мистецтва, 
або фольклору» [153, с. 91].

У концертній практиці дитячих хорів колоритно звучать твори 
Д. Гершвіна «К  Р оди н е» , «Хлопай в т акт »  (фокстрот, перекладення 
для юнацького хору Т. Овчиннікової), «Р адост ь -  рит м »  (обробка 
ІС. Уорника, перекладення В. Попова) тощо.

«К  Р оди н е»  -  лірико-патріотична хорова п’єса для 3-голосного 
дитячого хору із супроводом. Композитор розкриває щирі почуття 
і'сроя віршів, який зі смутком згадує свою далеку батьківщину 
та оспівує її чарівну природу. Мелодика твору лірико-пісенного 
складу, інтонаційно й ритмічно своєрідна, національно забарвлена, 
як і колоритна гармонія. Форма строфічна -  З строфи, 
Кіпрі не контрастують між собою. Перша строфа за характером 
лірична. Друга й третя строфи мають оповідний характер, передають 
|);ідісііі почуття героя від повернення з чужини й зустрічі з рідним 
краєм. Тональний план строф/ - Р - Р .

Хорова фактура гомофонно-гармонічна з елементами поліфонії. 
Акомпанемент містить у  собі партитуру й доповнює її. Відсутність 
у музиці хорової п’єси гучних, яскравих кульмінацій і невеликий 
динамічний діапазон посилюють в характері переважання лірики. 
Для виконання твір вимагає від старшого хору володіння сталими 
ііокальїшми навичками, широким диханням фраз, тембровими 
()лрііими тощо. Складність середня.



Приклад 20 
Д. Гершвін. К  Р один е

«Р адост ь -  рит м »  (обробка К. Уорника, перекладення
В. Попова) -  яскрава хорова п’єса у джазових традиціях, гостро 
характерних для стилістики творчості Д. Гершвіна. Характер музики 
танцювальний (у ритмах чарльстону), вона випромінює енергію, 
радість. Вагоме художнє навантаження несе й джазовий 
акомпанемент, котрий має не менше, а однакове з хором художньо- 
виразне значення. Виконання твору викликає різноманітні 
інтонаційно-ритмічні, вокально-технічні труднощі, для подолання 
яких коллективу потрібний великий співацький досвід. Доступний 
для старшого дитячого хору з відмінною вокальною підготовкою. 
Рівень складності високий.

У своїй творчості Д. Гершвін проявив себе як оригінальний 
композитор, зумівший створити власний музичний стиль, завдяки
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чому його сам о б утн і твори ш ироко використовую ться у  практиці 

ДИ І'ЯЧОГО хорового сп іву .

Бенджамен Бріттен (1913 -  1976)
Бенджамен Бріттен -  видатний 

англійський композитор, піаніст, диригент, 
музично-громадський діяч. В історії музичного 
мистецтва Англії довгий час не було постаті 
такого масштабу, як Б. Бріттен -  музикант 
рідкого обдарування. У різні періоди життя 
на композитора вплинула музика Д. Верді, 

І . Малєра, 1. Стравинського, Б. Бартока, А. Берга, Д. Шостаковича, 
л особливо, його давнішнього співвітчизника 
І . Иьорселла (1659 -  1695), завдяки якому Б. Бріттен став по- 
(.'ііравжньому англійським національним композитором.

Хор і хорові жанри цікавили Б. Бріттена з ранньої творчості. 
Основу ї ї  складають опери, зокрема дитяча опера у 2-х частинах -  
«Давайте ставити оперу», «Маленький трубочист». Різноманітною 
г хорова спадщина композитора, у якій він виявив свою активну 
І ромадянську позицію протесту проти війн за мир. Ліричну грань 
іалапту композитора розкривають обробки для хору англійських, 
(|ірапцузьких народних пісень та хори а capp ella .

У музиці Б. Бріттена талановито поєдналися традиції
І а сучасність. Мелодика та музична мова композитора відрізняються 
сиоєрідністю, великою фантазією відзначена гармонія. Чималу увагу 
у гворчості Б. Бріттен приділив дитячому хору, для якого написані 
цикл « Р ож д е ст в ен ск и е  п е сн и » , дитяча кантата, коротка меса 
для хору хлопчиків та органу. Прикладом хору а ca p p e lla  для дітей
• ' і'вір «Как р о са  в апрел е» . Окрім них, композитор створив великі 
циклічні вокально-симфонічні полотна «Воєнний реквієм»



та «Весняна симфонія», у  виконанні яких поруч із мішаним хором 
та оркестром бере участь дитячий хор. Одним із краш,их творів 
композитора для дитячого хору є цикл «О чарование колыбельных».

«К олы бельная» f i s  m oll -  твір виконує солістка та 3-голосний 
дитячий хор із супроводом. Музика наспівна, лірична й примхлива. 
Композитор чутливо вслуховується в текст і наслідує йому. 
Для розкриття змісту він уводить живописно-зображувальні 
елементи, тонкими й оригінальними музичними засобами малює 
нічний пейзаж, гойдання колиски та хвилі чарівного сну дитини -  грою 
ладів м іноро-м аж ору, чергуванням розмірів та метричних пульсацій 
(6/4 та 3/2), модулюючою секвенцією. Тональність для картини 
сутінків вибрана також не випадкова- f i s  m oll, що вважається в музиці 
«сутінковою» та є нестійкою для інтонування. Акомпанемент передає 
гойдання колиски та домальовує нічний пейзаж. Він не містить хорової 
партитури, а лише доповнює її, що збільшує виконавські труднощі 
для співаків.

Приклад 21 
Б. Бріттен. Колыбельная
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Форма твору куплетна, фактура гомофонно-гармонічна 
І елементами поліфонії у  вигляді імітацій. Для виконання ця дитяча 
хорова пісня потребує подолання багатьох технічних труднощів: 
ііілі.іюго володіння великим хоровим діапазоном, розподілом дихання 
мри співі в повільному темпі та нюансах групи «ріапо»  (особливо, 
у крайніх регістрах), стійкою інтонацією, тембровими барвами. 
Гіюрчість Б. Бріттена посіла видне місце в сучасній західній дитячій 
хоровій музиці та довела своє художнє значення в хоровому 
кііхованні.

* * * * *

У цьому розділі було висвітлено хорову творчість видатних 
чахідпих композиторів XVI -  XX століть, хорові твори яких 
ииіримали випробування часом та ввійшли в концертну практику 
дтячих колективів. Якщо хорова музика Д. Палестрини, О. ді Лассо,
І І. Баха представлена в дитячому хоровому репертуарі лише у вигляді 
перекладень зі зміненими текстами, то, починаючи з творчості 
І». Моцарта, а далі твори Р. Шумана, Ф. Мендельсона та інших 
м|ч-дс'іавлених композиторів, дитячі колективи співають переважно 
му піку, СІ ворену саме для дитячого хору, розраховану на особливості 
і\ оПра іію-художнього сприйняття та вокальні можливості.

У середині XIX ст. естафету творчості в жанрі дитячої хорової 
мушки приймають у  західних композиторів та починають активно 
працювати російські, а згодом і українські композитори.

1І історії західної дитячої хорової літератури XX ст. не можна 
ііс відзначити ще двох видатних митців, які зробили до неї помітний 
тіссок -  угорських композиторів Б. Бартока й, особливо, 3. Кодая, 
який створив і втілив у національну освіту цілу систему масового 
дігі ячого хорового виховання від наймолодшого до старшого віку.

Включення до репертуару доступних дитячим хорам кращих 
торів західних композиторів розширює у свідомості та уяві дітей
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межі музичного мистецтва, вчить розуміти музику ІН Ш И Х  народів, 
країн і часів. Ці твори містять у  собі естетичну цінність, глибина 
їх  емоційного змісту виражена у досконалих формах, а різноманітна 
тематика й образи мають гуманістичну спрямованість.

Література
1. 153.
2. 176, С. 96-113.
3. 188.
4. 224, С. 170-172,203-206.

Питання для самоконтролю
1. Якій тематиці присвячені дитячі хорові твори Р. Шумана? Якому 

віку хору вони доступні?
2 .Які твори Р. Шумана для дитячого хору ви знаєте? Охарактеризуйте 

один із них.
3.Які твори Е. Гріга входять до дитячого хорового репертуару? 

Охарактеризуйте один із них.
4. Які стильові особливості створюють національний колорит музики 

Д. Гершвіна? Назвіть відомі вам його твори.
З.Які твори для дитячого хору написані Б. Бріттеном?
6. Назвіть та охарактеризуйте відомий вам дитячий хоровий твір 

Б. Бріттена.

Завдання для самостійної роботи
1. Опрацювати теоретичний матеріал.
2. Повторити розділ «Західна дитяча хорова література». 

Підготуватися до самостійної роботи.

3. Підібрати дитячий хоровий твір західного автора, визначити жанр, 
хорову фактуру, тематику, вік хору (молодший, середній, старший, 
юнацький), рівень складності для цього віку.

4. Засвоїти значення музичних термінів: реквієм, спірічуел, блюз, джаз.
5. Повторити музичну термінологію розділу «Західна дитяча хорова 

література».
6.С'півати теми творів: Р. Шуман «Домик у  моря»', Е. Гріг «С добрым  

утром»; Д. Гершвін «КРодине»-, Б. Бріттен «Колыбельная» (диви сь: 
Д одат ок б).

1. 1 іовторити спів тем творів розділу «Західна дитяча хорова 
лі тература». Підготуватися до вікторини.



Розділ 3. р о с ій с ь к а  ДИТ5ІЧА ХОРОВА ЛІТЕРАТУРА

3.1. Стильові особливості російської народно-пісенної творчості.
Типи хорової обробки. Російська духовна хорова музика 

(коротка характеристика) 

Стильові особливості російської народно-пісенної творчості
Величезне пісенно-поетичне багатство народної творчості 

позначається терміном «фольклор», що в перекладі з англійської 
означає «народна мудрість». У ньому втілилися естетичний,
утилітарний, моральний, правовий досвід тисяч поколінь, а також 
традиції та світогляд народу, котрі становлять його сакральний 
генетичний код. У широкому розумінні фольклор -  це своєрідний 
концентрат духовної історії людства від найдавніших часів 
до сьогодення. «На всі події історичного життя народу відгукується 
його музика, завжди чуйно йдучи за дійсністю і швидко знаходячи 
відповідні ритмічні та мелодичні навички, що поступово утворюють 
стиль епохи» [144, с. 140].

Фундаментом музичної культури будь-якого народу
є народна пісня. Вона живить і пронизує творчість найвидатніших 
композиторів різних часів, впливає на всі жанри професійної музики, 
особливо на вокально-хоровий. Народні пісні довгий час 
не записувалися, а передавалися від однієї людини до іншої, 
від родини до родини, від села до села, від покоління до покоління. 
Пізніше з’явилися музиканти-професіонали, котрі стали записувати 
народні пісні. Зараз у всьому світі записані тисячі народних пісень, 
на основі яких композитори не тільки пишуть обробки,
але й створюють свою музику. У кращих хорових творах завжди
простежуються зв’язки з фольклором.

Російська хорова культура має багату історію. Народна пісня 
(І хоровий спів здавна посідали важливе місце у святах та буднях 
ІІІІІІ1ИХ предків -  східних слов’ян, а це предки сьогоднішніх українців, 
росіян, білорусів. Збирання, дослідження та обробка російських 
ііііродних пісень почалася у XVIII ст. Незабаром стало ясно, що засоби 
( ііроііейської гармонії та поліфонії, що існували на той час, 
для композицій такого роду є чужими і спотворюють першоджерело. 
Композитор О. Сєров писав, що обробляти російську народну пісню 
можна лише за допомогою лексики самої пісні.

Що таке «лексика» взагалі? У мовознавстві це сукупність слів, 
іііоро'і'ів тієї чи іншої мови. Лексика кожної мови складається
I I чаї альновживаної лексики (літературна мова), професійної лексики, 
піплск'і'ів, неологізмів та історизмів (застарілих зворотів). Що таке 
■іму иічна лексика»? Це історично сформована звукова система, 
\ ко ї рій закладено безліч взаємодіючих елементів. Серед них також 
мрнсугня загальновживана звукова лексика, звуковий «діалект», 
нголої ізми та історизми. Дослідники вказують на такі лексичні 
іміомсніїї російської народно-пісенної творчості, що утворюють 
н сііільові особливості:
І ) Ііародно-підголоскова поліфонія;
) (І 'капельпа традиція народного хорового співу;

') сольний заспів пісні високим голосом (або групою високих голосів) 
і і хоровим «підхопленням»;

І) іОсрігання діатонічної основи голосоведіння (натуральні лади);
■') нііродні лади -  міксолідійський, дорійський, фрігійський; майже 

не зустрічається лідійський;
<1) переважання плагальних мелодичних і гармонічних зворотів: Т -8 ,  

S У;
/) перемінні лади;
К) перемінні розміри;



9) складні несиметричні розміри 5/4, 5/8, 7/4, 7/8, 10/4 тощо;
10) перемінна кількість голосів у фактурі (так звана гетерофонія);
11) унісонні та октавно-унісонні закінчення періодів, речень;
12) безтерцеві («порожні») акорди;
13) розспівування складів;
14) переривання слова {«Ой да  ты, кали... калинушка») тощо.

Типи хорової обробки
За два століття існування жанру хорової обробки народної пісні

у композиторській практиці склалися З основних типи обробки:
1) гармонізація, найпростіший тип -  тема народної пісні звучить 

у  верхньому голосі хору та супроводжується акордами решти 
підпорядкованих голосів або акордами інструментального 
супроводу. Форма зазвичай куплетна. Наприклад, р. н. п. «Ты р ек а  
ль моя, р еч енька» , обробка А. Лядова;

2) змішаний гомофонно-поліфонічний тип -  найбільш поширений 
тип, містить різні засоби опрацювання як гармонії, так і поліфонії -  
класичної (імітаційної, контрастної) та народно-підголоскової, 
наприклад, р. н. п. «Вниз по матушке, по Волге», обробка 
Вік. Калиннікова;

3) вільна обробка -  високий зразок композиторської майстерності, 
котрий вбирає всі перелічені засоби, прийоми варіаційності 
та є розгорнутим і яскраво індивідуальним авторським твором 
на тему народної пісні -  наприклад, р. н. п. «Во поле б ер ё за  стояла», 
обробка С. Грибкова.

Російська духовна хорова музика в дитячому хорі 
(коротка характеристика)

Із часів прийняття християнства на Русі (988 р.) і до кінця
XVII ст. єдиною формою професійного письмового музичного
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мистецтва був церковний спів. Отриманими з Візантії принципами 
уіисрдилися:

1) строго вокальний характер церковної творчості (тобто,
11 cappella , заборона на музичні інструменти);

2) найтісніший зв’язок слова і звуку, тобто смислу і його 
інтонаційного втілення -  звідси важливе значення у  православній 
ілужбі не тільки співу, але й особливого-співучого читання;

3) плавність мелодійного руху;
4) строчна будова цілого -  тобто, підпорядкування музичної 

композиції смисловій структурі рядків тексту.
Давньоруська церковна творчість, як і іконопис, була анонімною.
і Іерковне російське багатоголосся виникло в XVI ст. Із середини 

W IIcT. в російському церковно-співочому мистецтві настає 
ік-рсломпий період: поступово утверджується новий стиль -  «партес» 
(ікі марі'іях), котрий розповсюджується спочатку в Москві співаками 
S і^раїїіського, білоруського та польського походження і заснований 
ми ііріійомах західноєвропейського гармонічного й поліфонічного 
ііік'і.мії. Найпростішим видом партесного співу була гармонізація 
miiMcmmx мелодій, найбільш складним став хоровий концерт 
пій и с л и к о г о  числа голосів.

І Іс можна сказати, що російський хоровий спів до цього часу 
IU іііііи багатоголосся, бо існував вже «строчний спів» -  2-, 3-, 4- 
иіінкч'я, де основна мелодія (знаменний розспів) доручалась
1 1 |и міі.ому голосу (він звався «путь»). Інші писались над розспівом 
( IU |іітііік») та під ним («нижник»). Записи велись «крюками» -  
іііі ііо.доскоііалою формою нотації. Не встигнувши розвинутись 
\ ІіІКІІІЧСІїу поліфонічну систему, строчний спів був витіснений 
іііі|чічіііім співом, котрий мав вже свою теоретичну базу -  
M s i  iKiiiciiKy граматику» М. Дилецького -  та більш досконалий
.... . «київське письмо». Наводимо нижче для порівняння
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три музичні приклади -  запис одного й того ж мотиву крюками, 
київським письмом та сучасною італійською нотацією.

Приклад 22 
Порівняння трьох систем нотації

По «ém дд »>г

ІЬ кіж Д4 ач tA.

По к4;!я  »4*

Поступово починає переважати п’ятилінійна нотація, хоча досить 
довго ще зберігається крюкове письмо. Популярним стає духовний 
вірш нової форми -  псальма, або кант.

Кант (лат. -  пісня) з’явився у XVII ст. як духовний твір, 
і у XVIII ст. вже являв собою в Україні, Білорусії та Росії світську 
форму музикування та мав такі стилістичні риси:
•  3-голосний склад а ca p p e lla  з рухом паралельними терціями 2-х 

верхніх голосів і функціональним басом;
•  ритмічна чіткість мелодій, іноді з фанфарними інтонаціями 

(особливо у хвалебних кантах);
•  «квадратна» музична строфа з цезурами в кінці строк;
•  куплетна форма;
•  в мелодиці складний сплав знаменного розспіву, української, 

польської та російської пісенності.
Типовим прикладом може служити кант «Музы согласно».

с

Муж

mj)
CfE

глч-

Приклад 23 
Кант «Музы со гл а сн о»
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Иіікладені в «Мусікійській граматиці» М. Дилецького зачатки 
и іірії композиції обумовили відокремлення творчості від виконавства 
ИІ1 ріііінх тепер видів діяльності. Епоха партесного концерту 
іиилііула низку російських майстрів, які вражають своєю творчою 
П 'ігінісі їо і професіоналізмом, багатством фантазії та високим рівнем 
Mi|uiiuiiч) мисьма-В . Титов, М. Калашников, М. Бавикін, Ф. Редриков. 

У наргсспому концерті синтезовані слово й музика. Концерти
I тиріоиались переважно на тексти високопоетичного «Псалтиря царя
II пророка Давіда». За формою партесний концерт був одночастинно- 
ііиіиіічіїїім, тобто складався з кількох розділів, контрастних 
НІ чііракісром і фактурою. Взагалі «концерт» як музична форма 
і|і\ т у п и с я  на співставленні (немов би змаганні) хорових партій,
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інструментів або голосів. Традиція православного співу а ca pp ella  
диктувала необхідність пошуку самобутніх засобів виразності. 
Для партесного концерту як жанру стали характерними темброво- 
динамічні контрасти від співставлення хорового tutti (усі разом) 
та прозорої 3-голосної фактури, гармонічного викладу та поліфонії, 
і великою мірою -  народної підголосковості.

Партесний концерт вніс суттєві зміни у структуру хорів, 
їх  виконавську манеру, систему співацької освіти. Саме в цей час були 
встановлені назви 4  ̂партій -  дискант, альт, тенор, бас. Керівник хору, 
раніше «головщик», став зватись регентом. Новою, на відміну 
від знаменного «крюкового» письма, стала і система нотопису. 
Партесні композиції стали записувати на 5-лінійному стані нотами 
квадратної форми, що одержало назву «київського письма». 
При цьому партитур концертів ще не існувало як таких, а були тільки 
партії. Ясно, що за таких умов регентами хорів могли працювати лише 
музиканти великого таланту.

Особливою технікою багатоголосного хорового письма 
відрізнявся видатний майстер партесного стилю -  
дяк В. Титов (1650 -  1710). Своїми творами, популярними до кінця
XVIII ст., він немов би встановив зв’язок між концертом партесним 
і наступним етапом -  концертом хоровим із його вершинами -  
творами Д. Бортнянського, М. Березовського, А. Веделя.

Хоча реформи Петра І в житті країни не торкалися безпосередньо 
співочого мистецтва, вони призвели до того, що в царині духовного 
співу як національного мистецтва й високохудожньої системи 
у XVIII ст. настав період занепаду. У великих містах, і перш за все 
в Петербурзі, спів піддався секуляризації'*, особливо у другій половині

Секуляризація -  зниження ролі релігії у свідомості людей і житті суспільства.
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сіоліття, коли при дворі стали працювати запрошені італійські 
майстри.

Становлення жанру хорового концерту. У кінці XVIII -  
м;иіочатку XIX ст. форма партесного концерту сходить нанівець 
і розвивається жанр класичного духовного концерту за зразком 
ііїхідного мотету. Найбільш плідним і яскравим представником цього 
л^апру був керівник Придворної капели Д. Бортнянський, 
популярними також стали концерти М. Березовського, С. Дегтярьова,
А. Веделя та інших. Більшість авторів духовної музики цього періоду 
пройшла навчання в Італії або в італійських майстрів у Росії.

І іочинаючи з середини XVIII ст. хоровий концерт представляє 
ІоПоіо багатоголосний розвинений цикл, що засновується на контрасті 
між ірьома або чотирма частинами з темпами: швидко-повільно- 
ііпіпдко або повільно-швидко-повільно-швидко; в останньому розділі 
■пк'к) використовується поліфонічні форми -  фуги, фугато, фугетта. 
Копі расти між частинами, складність тематичного розвитку 
іа (')ага'тство поліфонії -  усе це наблизило духовний концерт 
'1(1 соїиітпо-симфонічного циклу.

Хоровий концерт-жанр поліфункціональний: це і кульмінаційна 
м т іп ііа  Літургії, і музика для концертного музикування. 
Я її Г)п не мінявся з часом стиль хорового концерту, характер його 
итждм залишався величним, урочистим, і головне -  піднесеним. 
Прикладами видатних хорових концертів можуть служити концерти 
Nи N1' З, 32 Д. Бортнянського, «Не от верж и  м ене во время ст арост и»  
М І.і-рсчовського (1745 -  1777), «Доколе, докол е за б уд еш и  мя» 
\ Игделя(1767-1806).

( )дііим із найкращих зразків жанру хорового концерту та серед
1 ■ іміііцсрі'ів Д. Бортнянського є хоровий концерт № 3. Перша частина 
ІІЧМ1 иГ осподи , си л ою  Твоєю»  широко відома в концертно- 
и» ііипі ічпій практиці (перекладення для дитячого хору С. Грибкова).
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Музика витримана в дусі урочистого полонезу, емоційно пінесена, 
виразна за мелодикою та багато оздоблена поліфонією. Фанфарні 
заклики вступу і характерні рулади в основній темі нагадують 
«віватні» канти. Для виконання витончена поліфонічна фактура твору 
та контрастна динаміка в антифонах хорових груп потребують високої 
хорової культури дитячого колективу. Тональність В dur, форма 2- 
частинна.

«Слава Отцу и Сыну» (або «Единородный Сыне») -  славильний 
і урочистий за настроєм духовний твір Д. Бортнянського. Чіткість 
«квадратних» фраз, 3-голосний склад і розмір 4/4 свідчать про вплив 
канту. Фактура, у порівнянні з попереднім твором, більш гармонічна 
й струнка, кода яскраво поліфонічна. Не зважаючи на стриману 
і просту мелодію перших дискантів, твір несе величезний заряд 
внутрішньої наповненості, чому сприяє решта голосів, вільна у своєму 
розвитку, особливо енергійні рухи альтів. Тональність С dur, форма 
строфічна.

Приклад 24
Д. Бортнянський. Слава Отцу и СынуAllegro mo4̂eto ----

Чначсння жанрів партесного й хорового концертів в історії 
м\ ІІІКІІ полягає в тому, що на їх основі закладався фундамент 
мііііоупіьої вітчизняної музичної культури ХІХ-ХХст. Стиль 
/І, Ііоріияііського довгий час був для багатьох митців еталоном. 
Ипіоміїіі хоровий диригент і композитор о. Кошиць вважав, що ґрунт 
Д Іхірпіяиському дали канти й живі традиції школи М. Дилецького, 
" ч(»м і 11 повім італо-венеціанськім найкращім оформленні» [20, с. 160].

Пічніше починається період так званого німецького впливу 
ми російську духовну музику на чолі з керівником Придворної 
іміиііцької капели А. Львовим і його помічниками Г. Ломакіним,
II Иіірої піковим, які гармонізували весь православний співочий 
\»кми)к у стилі протестантського хоралу. Однак уже в епоху 
/|, І.оріпяпського відбувалися спроби повернутися до «давнього 
І м ту». і сам Д. Бортнянський намагався його відродити в обробках 
. hi|umnmmx розспівів. Ідея ж повернення до національних основ, 
миіпукіи «своєї», «російської» гармонії і «свого» контрапункту 
ііірмміїла спочатку теоретичне обґрунтування у  працях 
И ( )до( иського, Д. Разумовського, потім у перекладеннях розспівів 
М Глинки, а починаючи з рубежу 1880-х pp. -  у творах 
І перекладеннях П. Чайковського, М. Римського-Корсакова, 
\ ІІидоиа, М. Балакірєва, С. Танєєва та інших.

11 а ґрунті цих процесів на кінці XIX ст. в російській духовній 
м\ tmii народився напрям, названий «новою московською школою», 
чи моиамий на прагненні звільнити церковний спів від «європеїзму» 
ііімік|)()іто-гармонійного багатоголосся та наблизити 
іі> /ціиньоруської монодійної духовно-співочої традиції. Активними 
ничмми цього напряму були: директор Синодального училища
І рс(|)орматор С. Смоленський^ із співробітниками, регенти

І Іііпм ший учений-медієвіст, композитор, регент, культурно-громадський діяч.
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Синодального хору В. Орлов і М. Данилін. Серед композиторів, 
чиї твори були пов’язані з новим напрямом, -  С. Рахманінов,
О. Гречанінов, О. Кастальский, П. Чесноков, Вік. Калинніков,
A. Нікольський, М. Черепній, М. Іпполитов-Іванов, К. Шведов, 
М. Голованов та інші. Видатні внески в духовну музику зробили 
композитори П. Турчанінов, Г. Ломакін, С. Рахманінов, О. Гречанінов,
0 . Кастальський, П. та А. Чеснокови, Вік. Калинніков та інші.

Події 1917 р. перервали розвиток російського духовного співу 
як споконвічного мистецтва. Однак традиції підтримувалися деякими 
музикантами в Росії та російському зарубіжжі. За кордоном 
продовжували творити духовні композиції О. Гречанінов 
і М. Черепній. Із кінця 1980-х p.p. відбувається відродження духовно- 
співочого мистецтва, з’являються регентські курси й нові колективи, 
ведуться й публікуються дослідження, ряд композиторів звертається 
до духовних жанрів. Серед авторів цього часу, твори 
яких відповідають канонам православного богослужіння, можна 
виділити диякона С. Трубачова, протоієрея О. Ведерникова, а також
B. Мартинова.

Література
1.33.
2.188.
3.224, С. 5-15.

Питання для самоконтролю
1. ІЦо являє собою строчний спів?
2. Якими рисами відрізняється партесний спів?
3. Які особливості характерні жанру канта? Наведіть приклад.
4. Чим відрізняються записи музики крюками та київським письмом?
5. Які особливості композиційної форми має партесний концерт?
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(і X го з композиторів творив у жанрі партесного концерту?
/ Якими типовими рисами відзначається хоровий концерт?
К. X10 з відомих композиторів створив видатні твори в жанрі хорового 
кіиіцсрту?

Які приклади творів у  жанрі хорового концерту ви можете навести?
І (І. Які ідеї принесла в духовну музику «нова московська школа»?
І І. Духовні твори яких композиторів пов’язані з напрямом «нової 

МІ)СК0ВСЬК0Ї школи»?
І.’ . Які духовні твори Д. Бортнянського доступні для виконання

II ди I ячому хорі? Охарактеризуйте їх.

Чавдання для самостійної роботи
І ( )іірацювати теоретичний матеріал.
’ І Іідібраги обробку рос. нар. пісні для дитячого хору.
І Іроби'і'и письмовий аналіз стильових особливостей російської 
Ііііродіїо-Ііісенної творчості.
І іт  иоїі и значення музичних термінів: антифон, гетерофонія, кант, 
і>|іі(ік, іііамя, музична лексика, підголосок, фольклор, хоровий концерт, 
i|iN ІII. (|)угаі'о.

.<.2. Ди і мчі хорові твори М. Римського-Корсакова, Ц. Кюї
XIX століття -  час соціальних перетворень, активного розвитку

■ \і іііііі.ііої думки, мистецтв, наук педагогіки й психології, час 
ііі іі>|ітім нового розуміння сім ’ї  та дитинства, котре збереглося 
п иі ііоііііііх рисах до нині. Сімейне виховання, турбота про дитину 
>ih чиї'иіі сім ’ї  та об’єкта виховання вийшли наперший план, і завдання 
‘ичііи'їмія світу дитинства стало одним із найважливіших, 
іпм\ іцо надавало ключ до саморозумінця дорослої людини та шляхів 
і|>и|іммііііііія особистості. Це націлило дослідників уважніше 
и|мі іііии І ііся до дитинства. Питання дитячої музики й дитячої
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музичної освіти все частіше обговорюються на сторінках музичної 
та педагогічної преси. Мистецтво захопило прагнення передати 
художніми засобами думки й душевні почуття дитини.

У Росії дитяча музика бере свій початок у XIX ст., 
коли з ’являється дитячий образ у живопису, творах літераторів, 
композиторів. До теми дитини й дитинства зверталися в музиці 
композитори М. Мусоргський, М. Балакірєв, О. Даргомижський, 
М. Римський-Корсаков, Ц. Кюї, П. Чайковський, С. Рахманінов,
О. Гречанінов, А. Лядов, А. Аренський, Вік. Калинніков та інші.

Микола Римський-Корсаков (1844 -  1908)
Микола Римський-Корсаков -

І геніальний композитор, диригент, педагог, 
фольклорист, член Могутньої купки, 
музичний критик, громадський діяч, один 
із корифеїв російської опери, автор 
теоретичних робіт {«Учебник гармонии», 
«Основы оркестровки») та літературної праці 

«Летопись моей музыкальной ж изни», написаної за щоденниками, 
котрі він вів упродовж свого творчого життя. М. Римський-Корсаков 
залишив величезну композиторську спадщину майже в усіх жанрах. 
У його 15 операх важливе місце належить народу, голосом якого 
є хор. У цьому відношенні він ішов за Г. Генделем одним шляхом
із М. Глинкою, М. Мусоргським та О. Бородіним.

На тлі великого оперного доробку М. Римського-Корсакова його 
хорова творчість може здаватись не такою численною. Тим не менше, 
вона змістовна: це три кантати -  «Свитезянка», «Песнь о вещем  
Олеге», «ИзГомера»', хори а cappella ; хорові обробки народних пісень; 
велика кількість духовних творів (наприклад, величний двухорний 
концерт «Тебе Бога хвалим»), М. Римського-Корсакова разом
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11 II. Чайковським вважали своїм предтечею в духовній музиці діячі 
иіитої московської школи».

Завдяки великій практичній роботі диригентом у  Придворній 
ічіііслі та Безплатній музичній школі композитор блискуче опанував 

І|)()иу специфіку, що видно з його творів -  вони зручні для виконання, 
тікіїлі.мі й виразні. Музична мова композитора спирається 
ми російський пісенний фольклор і стильові особливості російської 
іі.іродио-пісенної творчості. Водночас М. Римський-Корсаков широко 
імі|)исіується формами й досягненнями європейської композиторської 
и чміки -  прийомами варіаційності, гармонії та поліфонії.

11с зважаючи на тяжіння М. Римського-Корсакова до великих 
(|іо|)м га епічності, саме він одним із перших у російській музиці 
ии риувся до дитячої аудиторії, почавши писати хори для дітей -  
це І иори а cappella  «Р епка»  й «Кот ик», а також обробки російських 
иіі|ііідііих пісень із супроводом «Здравст вуй , го ст ья-зим а» , 
•>ІІ/>оши)і>і зимы», « Я н а  кам уш ке си ж у »  для одноголосного дитячого 
Міру ІОПЦ).

М. Римський-Корсаков створив збірку хорових обробок 
, 1 1 ч/ірсИа «П ят надцат ь р у с ск и х  народны х  п е с ен » .  Перший зошит
и. HliniK 11.СЯ з творів для жіночого або дитячого хору, другий -
II 14 'іолоиічого, третій -  для мішаного. Для співу дитячим хором 
піцкіикії 1-го зошиту неоднакові за технічною складністю, 
.1 м' т  і викопані автором майстерно, зі збереженням самобутності 
i|iii'ii,iviu)pnnx першоджерел. У партитурі автор органічно поєднав
І III іі.ііиі ірадиції російської народно-пісенної творчості, зокрема 
НІ іинки, iu)iiy поліфонію, з акордовою фактурою.

V іиорчості М. Римського-Корсакова є чимало творів інших
...... . коїрі за образним змістом і вокально-технічними умовами
п|ін МІНІ для виконання дитячим хором. Йдеться про низку оперних 
чн|ііи 1,1 чоріи а cappella, що ввійшли в практику дитячого хорового
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виховання. Із багатьох казкових опер композитора у дитячому 
репертуарі закріпилися такі хори, як «П т аш ка-ласт очка»  з опери 
иП ан-Воевода», «П есня и  пл яска  пт иц»  із опери «Снегурочка», 
фрагменти з опери «С адко» -  «В ы сот а ли, вы сот а п о дн еб е сн а я » ,  
«Заиграйт е, м ои  гу сел ьки» , «К олы бельная Волховы». Ці твори 
композитора відрізняються мелодичним багатством і насичені 
яскравими казковими образами, близькими та цікавими для дітей.

Окремо відзначимо достатньо складні для виконання три хори 
а ca p p e lla  М. Римського-Корсакова -  «Тучки н еб е сн ы е» , «Н очевала 
т учка зол от ая» , «П осл едняя  т уча» -  у них багато поліфонії, партії 
вокально розвинуті й передбачають для опанування ґрунтовну співочу 
підготовку хору.

«К от ик» -  хорова пісня на народні слова для 3-голосного 
дитячого хору а  capp ella . Стилізацію творено в дусі народної 
примовки, характер жартівливо-танцювальний. Композитор 
майстерно скористався народно-пісенними інтонаціями й стильовими 
прийомами російської народно-пісенної творчості. Твір має низку 
технічних труднощів: скорий темп, дрібна дикційна й вокальна 
техніка, ланцюгове дихання, агогічні зміни тощо. Форма куплетна, 
тональність В dur, фактура гомофонно-гармонічна. Твір може бути 
виконаний підготовленим старшим дитячим хором, рівень складності 
середній.

Приклад 25 
М. Римський-Корсаков. Котик
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ііч іі іт ь о  рідким для хорового жанру та майже унікальним
І ііи хі)рової музики XIX ст.

Приклад 26 
М. Римський-Корсаков. Репка
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Для виконання твір не занадто складний і доступний старшому 
дитячому 3-голосному хору. Форма куплетна, тональність F dur, 
фактура гомофонно-гармонічна з елементами народної 
підголосковості.

Для дитячого хору перекладені кращі сторінки вокальної лірики 
М. Римського-Корсакова -  романси «Звонче ж а вор он ка  п ен ь е»  
(перекладення Ю. Славнитського), «Н е вет ер , в ея  с  вы сот ы »  
(перекладення О. Єгорова), «О ктава»  (автор перекладення 
невідомий). Ці емоційно тонкі, мелодично багаті й художньо яскраві 
твори є достатньо складними для виконання старшим дитячим хором, 
бо вимагають від колективу сталих голосів і володіння різноманітною 
вокальною технікою.

Творчість М. Римського-Корсакова має яскраво виражений 
народно-пісенний характер, причому з використанням фольклору 
й інших народів, зокрема українського. Композитор одним із перших 
подав художні зразки нового для російської музики жанру дитячої 
хорової музики -  хорової пісні та хорової обробки, що справило 
великий вплив на подальший розвиток музичного мистецтва.

Цезар Кюї (1835 -  1918)
Цезар Кюї -  видний російський 

композитор, військовий учений та інженер, 
педагог, музичний критик, член Могутньої 
купки. В. Стасов називав Ц. Кюї однією
з російських слав і одним із найбільших 
вітчизняних талантів. У творчому доробку 
Ц. Кюї відбився ключовий етап розвитку 
музичної культури Росії другої половини 
XIX -  початку XX ст., коли важливого 
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(іііі'іеііня в мистецтві почала набувати «тема дитини». Композитор
I І nil одним із самобутніх митців, відкривших для російської музики 
широку панораму світу дитинства. У його творчості тема 
ііідобразилася в численних хорах, піснях, вокальних дуетах
I (|)ортепіанних п’єсах. Також одним із перших у російській музиці 
композитор створив дитячі опери-казки: «Снежный богатырь»,
к'їнісііая Шапочка», «Кот в сапогах», «Иван-богатыръ».

I [. Кюї -  автор творів у різних жанрах, зокрема, духовному 
I /о торів), оперному (14 опер), романсів (близько 400), також 
||| іпомаїїітиих хорів із супроводом та а cappella , жіночих хорів
II орксс'і'ром -  усього понад 70 назв. У хоровій музиці композитор 
и|иісіі;іішвся як майстер мініатюри. Більшість із них присвячена
> ічиїпм поетичним картинам природи і має споглядальний характер.
( іііііі.оиа особливість музики Ц. Кюї полягає в тому, що вона більше 
iKiii'tnaim не з російськими традиціями, а із західним романтизмом,
и.и|ч-ма, творчістю Р. Шумана. Однак, услід за О. Даргомижським
II І'.юї приділяв особливу увагу поетичному слову, відшукував вірну 
MN ііічпу ііпопацію, про що свідчить його вислів: «Поезія і звук -  
|іІіііііііі|)!ітіі держави» [167, с. 6].

До перших паростків дитячої музики в Росії Ц. Кюї привернув 
Мііи S \ І. І10ЇЙ критичній статті «Російський романс», розглянувши 
іиіч'іі тори сучасників -  П. Чайковського, А. Лядова, 
М Мм'орісі.кого. Естетична програма теми дитинства, 
. фи|ім\ ііі.ииаііа Ц. Кюї, втілилася в його власних творах і спирається 
ми І.їм поііягім, як простота, витонченість, граціозність, камерність, 
iijnm пііііі і і„ сіГгию, чистота, народна основа. «Створюючи дитячу 
м\ ііііл . іиімпочиї'ор свідомо прагнув передати душевні стани дитини. 
\ mil чиї , коли мистецтво для дітей (в музиці, літературі, живопису) 
|inim<ii> u iiiï перші кроки, такий підхід Ц. Кюї був дуже цінним 
і и|і>и |ігі іітп ім » 1191, с. 208].



Ідеями дитячого музичного виховання Ц. Кюї особливо 
зацікавився в останній, найнлідніший період життя і створив низку 
циклів дитячих пісень '  (понад 50 творів): «73 музыкальных
картинок» для 1 голосу з фортепіано; «77 детских п есен »  для 1 голосу
з фортепіано®; «Ещё 17 детских п есен  для 1 голоса  с  фортепиано» 
і «Последние 17 детских п есен  для 1 голоса  с  фортепиано». За основу 
творів вибрана поезія О. Пушкіна, В. Жуковського, Є. Баратинського,
О. Плещеева, А. Фета, Ф. Тютчева та багатьох інших поетів. Зміст 
пісень розкриває багатий внутрішній світ дитини -  її інтереси, ігри, 
розваги, побутові та народні сценки, а також пори року. Хоча пісні 1 - 
голосні, вони ввійшли в педагогічну практику хорового співу. 
Зазначимо, що «ІЗ музичних картинок» призначені для слухання 
дітьми, твори решти циклів -  частково для слухання, а частково 
для виконання дітьми, що об’єднує світ дорослих і дітей.

Окрім названих пісень у спадку Ц. Кюї є «13 хоров для ж енских  
и детских голосов»  у супроводі фортепіано та особлива група циклів: 
«Семь хориков на слова И. А. Б елоусова» та «Семь дуэтов-хориков 
для детских или ж енских голосов». Визначення автора «хорик» 
сприймається як малий камерний жанр, дбайливо адресований, дітям.

У цш лі «Семь хориков на слова И. А. Б елоусова»  (присвяченому 
«Першому дитячому хору імені М. Глинки») автор виявив себе 
як справжній майстер, який вміє за мінімумом можливостей дитячого 
співу а capp ella  створити витончену мініатюру-перлинку: 
«В сю ду сн ег» , «В есен н ее  ут ро», «Гроза», «Ласточка», «Затихают 
п есни »  тощо. Картини природи автор опоетизував через одухотворену 
й гнучку мелодику, прозору й вишукану хорову фактуру, тонке

® Ц. Кюї писав, що за відгуком видавництв цей цикл увійшов у «Покажчик 
кращих підручників» і був рекомендований як посібник для вчителів музики 
(Кюи Ц. А. Избранные письма. С. 376).
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іііоаисуванпя, зумівши досягти багатих емоційних відтінків і великої 
чудожності.

«В есен н ее  ут ро»  -  популярна З-голосна хорова мініатюра
ч  ftippella. Настрій ранкового пейзажу світлий і радісний. Услід
III мінливістю барв у картині сходу сонця композитор через кожні
I ІІІІСІ'И змінює тембровий і регістровий колорит мелодії, проводячи
II го у прозорих високих голосах партії сопрано, то в низьких 
ііміїми'гових альтах. Попри зовнішню простоту партитури, певну 
І кліідмість представляє вокальна робота в хорі, досягнення легкого 
Іі'У .ііІо , ансамблю тощо. Твір доступний дитячому хору з відмінною 
ііпкіїлі.ііою підготовкою. Фактура гомофонно-гармонічна. Форма 
іі|)оста 2-частинна репризна. Тональність FJwr.

Приклад 27 
Ц. Кюї. В есенн ее ут ро

Allegretto (Ожнйяевко>
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N MX CT. нормою спілкування культурних родин було домашнє 
м , іиь\іііініія. Композитором створено низку 2-голосних вокальних
1 .1 І III II супроводом, котрі нині успішно використовуються 
і> III нічому хоровому репертуарі. Добре відомі тонкі, вишукано
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оздоблені пейзажні замальовки «В ербочки » , «Дни в е с ен н и е» , «Заря 
л ени во  до гора ет » .

Приклад 28 
Ц. Кюї. Заря лениво догорает

Ц. Кюї, наприклад, «Ц ар скосел ьская  ст ат уя»  (перекладення 
Ю. Славнитського).

Хорова творчість Ц. Кюї розвивалась у системі класико- 
романтичної мелодики, гармонії, поліфонії, формоутворення. 
У тематиці його дитячих творів переважає споглядальна лірика. 
Хорам властиві мелодійність, витонченість гармонії, уміле 
голосоведіння й використання тембрових барв партій, тонка 
виразність прочитання тексту. Незважаючи на малий обсяг, твори 
досконалі й завершені за формою та є зразками майстерної 
зображувальності в хоровій музиці. Прості форми Ц. Кюї збагачує 
через винахідливу фактуру, котра допомагає тонко передати художню

міріину. У гомофонно-гармонічному складі застосовується 
мслодизація голосів, поступові включення партій, іноді імітація, 
коїі і растна поліфонія, теми проводяться в різних тембрах і регістрах 
ІОЛОСІ15. Усвідомлюючи скромний виконавський ресурс дитячого хору, 
особливо а cappella, Ц. Кюї, у  наслідку, як ніхто інший до нього, 
мпсяіає «ювелірної» майстерністі в музичному розкритті образно- 
чудожіїього змісту поезій. Можна назвати дитячі мініатюри Ц. Кюї 
міііісмі.кими хоровими романсами, що далі знайшло яскравий розвиток 
\ іііорчості О. Гречанінова, Вік. Калиннікова, П. Чеснокова, Р. Бойка.

Хори Ц. Кюї широко популярні в концертно-педагогічній 
(іракіиці дитячих колективів. Але частина творчості майстра досі 
IU' видана та не задіяна в освіті (зокрема «Семь дуэтов-хориков»),
Il ()аі'аі’ий доробок Ц. Кюї залишається недостатньо вивченим. 
І'.иом із тим, є помітним зростання інтересу до його музичної 
І ітдіцими.

Ліїсратура
І 70-72.

IKK,
( І ' » | ,

■І

ІІіггаїїіія для самоконтролю
І Ям- піачсння для жанру дитячої хорової музики має творчість 

М І’іімського-Корсакова?
' Чм івори М. Римського-Корсакова можна виконувати в дитячому 

мірі',’
І ЧкііИ унікальний зразок хорової творчості для дітей створив 

М Гіімсі.кий-Корсаков?
І Иі. \ мііігу ЧШ1ИШИВ нащадкам М. Римський-Корсаков?
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5. Яку роль відіграла творчість Ц. Кюї в жанрі дитячої хорової музики?
6. Якими були естетично-стильові орієнтири Ц. Кюї у творчості?
7. Які стильові риси характерні дитячим хорам Ц. Кюї? Назвіть його 

твори.
8. Які твори, окрім хорів, написав для дітей Ц. Кюї?

Завдання для самостійної роботи
1. Опрацювати опорний конспект.
2. Співати музичні теми творів: М. Римський-Корсаков «Котик»; 

Ц. Кюї «В есенн ее ут ро» {дивись: Додаток Є).
3. Засвоїти значення музичних термінів: дитяча музика, дитячий голос, 

дитячий хор, стилізація.

3.3. Твори П. Чайковського, С. Рахманінова для дитячого 
(або жіночого) хору

Петро Чайковський (1 8 4 0 - 1893)
Петро Чайковський -  геніальний 

російський композитор, піаніст, педагог, диригент 
і музичний критик, у  своїх листах він 
неодноразово висловлював думку про важливість 
хорового співу для музичного виховання народу. 
У дитинстві П. Чайковський співав у  хорі, любив 
слухати хорову музику. За спогадами сучасників, 
будучи учнем старших класів Училища 

правознавства, він навіть заміщав регента -  знаменитого російського 
хормейстера Г. Ломакіна, друга М. Глинки.

Творча діяльність П. Чайковського збіглася з часом розквіту 
російської музики у  2-й половині XIX ст. Композитор-романтик 
присвятив ї ї  розкриттю внутрішнього світу людини та вирішенню 
морально-філософскіх питань. Працюючи з оркестрами й хорами,
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І II Чайковський творив музику в хорових жанрах упродовж усього 
1 111)10 життя. Твори композитора стали цінним внеском у російську 
ч(і|К)иу спадщину.

Хорова творчість П. Чайковського поділяється на дві частини: 
іи-рніа -  світська, зокрема: кантати «К радост и», «Москва»', хори 
іичірреПа; друга частина -  великі духовні богослужбові композиції 
" Чптургия Иоанна Златоустого», «Всенощная».

У творчості П. Чайковського є також твори для дітей. Окрім 
широко відомого фортепіанного «Дитячого альбому» ним створена 
\ иокальному жанрі збірка «16 п е с ен  дл я д ет ей »  (І-голосних
11 супроводом), наприклад: «Мой садик», «Детская песенка»
( ■■Moil Лизочек»), «Весна», «О сень»  тощо. їх  включають у репертуар 
мпиодших або середніх хорів. Звучать у виконанні старших дитячих 
іиіііскгивів окремі оперні хори композитора, наприклад, «Девицы- 
ирисчаицы» з on. «Евгений Онегин». Решта музики П. Чайковського, 
іииіулярпа у практиці дитячих хорів, є перекладеннями, наприклад:
■ Чс.гпда», «Рассвет », «Соловушко» тощо.

«С оловуш ка» -  слова й музика П. Чайковського (перекладення
II ( околова). Хорова мініатюра була написана композитором під час 
іи( І ролей по Європі. У ній автор передав свої власні почуття любові
II і'ум у  ча Батьківщиною. Вибір образу солов’я для алегорії
III тіікідковий -  він часто зустрічається в російських народних піснях, 
іиіііііііпх. Мелодія по духу також близька народній пісні, за народною 
-І- 1|111диц1('ю її заспівує солістка. Хорове підхоплювання витримано 
‘ ічіік іїчііому стилі з інтонаціями романсу. Висловлюванню надають
.1 імікмчіос'гі «паузи-зітхання», повторність мотивів та свобода 

м. і|іу (.V4, 3/4).
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Приклад 29 
П. Чайковський. Соловушко
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При вивченні мініатюри з хором складність представляє зробити 
форму цілісною, кульмінацію -  яскравою. Для виконання дитячим 
хором а cappella  твір складний і доступний колективу з великим 
співацьким досвідом. Форма 3-частинна репризна (реприза 
дзеркальна), фактура гомофонно-гармонічна з елементами поліфонії. 
Тональність а moll.

«Рассвет », слова І. Сурікова -  твір, написаний П. Чайковським 
як вокальний дует, став популярним у дитячому хоровому виконанні 
у  2-х-голосному вигляді, а також 4-голосному варіанті, технічно 
значно складнішому (перекладення В. Соколова). Твір залишає 
яскраве враження мелодизмом, життєстверджувальним характером. 
Супровід не містить партію хору, а лише доповнює її. Твір доступний 
колективу з відмінною вокальною підготовкою. Форма куплетно- 
варіаційна. Тональність Е dur.

Ім’я П. Чайковського справедливо стоїть в одному ряду 
І корифеями російської культури -  о. Пушкіним, Л. Толстим, 
'!•. Достоєвським, 1. Тургенєвим, А. Чеховим, М. Мусоргським.
І І'І с тичні устремління композитора полягали в любові й співчутті 
ЦІ людини, чуйності до шукань її душі, жадобі добра та краси.
11. Чайковський -  унікальний природжений мелодист, творчість якого 
широко популярна в усьому світі й привертає теплотою та щирістю 
іііричіїого почуття, тонким інтонаційним відтворенням слова, 
Иііродиістю.

Сергій Рахманінов (1873 -  1945)
Сергій Рахманінов -  геніальний 
російський композитор, піаніст і диригент, 
музика якого за рівнем художньої 
майстерності та духовно-філософської 
глибини залишається неперевершеною 
в російській 1, взагалі, всесвітній скарбниці
мистецтва. До хорового жанру

І І’іічмаїїінов звертався упродовж усього життя. Це кантати «Весна», 
чіиі іокоікі», «Три р у сск и е песни»; окремо стоять монументальні 
ііучитіі ііюри -  «Литургия Иоанна Златоустого» та «В сенощ ное 
tlih'lllli'».

V роки юності й навчання С. Рахманінов працював у жіночій
іім т и ії педагогом із теорії музики та концертмейстером хору,
І іи іікок) створив цикл із супроводом «Ш есть хоров для дет ских  
m u  Жі'чских гол осов»  (1895 р.): '«Слава народу», «Ночка»,
■ ііііЧ'і'маїїі волны», «Сосна», «Неволя», «Ангел». Твір з ’явився в пору 
МІ іиіиіі композиторської активності 22-річного С. Рахманінова
i.t ііііиіі)ріі')ии світло й радість молодості, ставши його єдиним
І. и іи ЦІМ II жанрі дитячої хорової музики.
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Крайні хорові п’єси обрамляють цикл темами глибокого етичного 
й духовного змісту, що раніше не зустрічалися в дитячій хоровій 
музиці. У середніх номерах циклу переважає світла лірика, по- 
юнацькому легкий смуток, панує гармонія між картинами природи 
і станами душі людини.

С. Рахманінов відзначав складність виконання «Шести хорів», 

« ...я к і, між іншим, жодні діти не заспівають» [205, с. 253]. Парадокс 
висловлювання автора полягає в тому, що хорова партитура циклу 
виписана, на перший погляд, простим і переважно діатонічним 2- 
голоссям -  терцовим, октавним, зрідка імітаційним (№ № 1, 2, 4). 
Проте за оманливою простотою виступають невичерпні виконавські 
завдання для хору, партії фортепіано та хормейстера, що свідчить 
про зрілість таланту й майстерність молодого автора. Яскрава 
образність циклу багато в чому зобов’язана інструментальній партії, 
яка у  композитора не тільки вийшла далеко за межі акомпанементу, 
але часто має самостійне значення -  виразно «досказує», 
«домальовує» розповідь хору, веде діалог. Як і в інших творах
С. Рахманінова, у  хорових п’єсах проявився його неповторний 
мелодійний дар у  розкритті слова: широка розспівність, тонка 
інтонаційна виразність, емоційна наповненість. Усі частини циклу, 
незалежно від початкового характеру, закінчуються оптимістично 
або просвітлено.

№ 1 «С лавься !» , слова М. Некрасова -  лірико-патріотичний твір 
величного й насиченого звучання. Хоча хорова партитура виписана 
скромним 2-голоссям, автор зумів пов’язати ї ї  з супроводом у єдину 
щільну звукову тканину. Тематизм твору має декламаційний характер 
і в купі з елементами поліфонії, імітацією дзвонів створює епічний 
характер. Тональність G dur, форма 3-частинна репризна.

Образи піднесено-натхненної лірики отримали найбільше 
відображення в п’єсах «Ночка», «С осна», «Задремали волны», «Ангел».

П О

№ 2 «Н очка», слова В. Ладиженського -  у цій п’єсі, на відміну 
иі;і інших мініатюр циклу, мрійливо-споглядальний настрій автор 
іиіліоє за допомогою хорової кантилени. На тлі неясних нічних 
и шерехів» у вступі супроводу й сутінкової гри світлотіней мажоро­
мінору тема партії сопрано заворожує, повітряно «зависає» в сонному 
іііціїїспінні, їй тихо вторить імітація партії альтів. У середньому 
рпіділі музика немов би «оживає», передаючи радісні почуття 
пчікуиання нового дня. Ладотональна невизначеність крайніх частин 
(мііл(оро-мінор), функції, що томно тривають по кілька тактів, разом 
и іиіагальними зворотами, котрі послаблюють внутришньотональні 
іижіїїіія, а також ніжні гармонічні барви, гнучка в ’язь фігурацій 
НІ майстерні прийоми звукозображувальності композитора -  
\іч* сіірияє особливій витонченості настроїв і образів мініатюри
III іісоціюються з музикою імпресіоністів. Тональність Fc/мг, форма 3- 

чііі іііііііа репризна.
.Ni! З «С осна», слова М. Лєрмонтова (із Г. Гейне) -  цей поетичний 

uhpai не раз привертав увагу композиторів і художників 
( ( І Діїрюмижський, С. Танєєв, L Шишкін). С. Рахманінов обрав
11 декілі.кох перекладів російських поетів лермонтівський вірш 
І "нрочигав» текст як тему самотності, мрії про щастя, надавши 
м \ НІЧНИМ образам північної Сосни та південної Пальми контрастності.
І иіііпіі.нісгь а m oll, форма 2-частинна.

.Nit 4 «Задремали волны», слова K. Романова -  хорова п’єса 
|in iupmiac поетичні картини природи, передає стан душевної гармоні
1.1 м|ііІілниого спокою. Відзначається особлива самостійність парті 
і|иі|)іічііано, яка не містить мелодії хору, а грає важливу 
ип IUI іображальну роль, «розцвічуючи» та збагачуючи доволі статичне 
ііі\ чііініч хору. Тональність D dur, форма куплетно-варіантна.

.Ni) S «Н еволя», слова М. Циганова -  образ ніжного птаха 
\ ііиіоіій клітині, який втрачає в ній голос і гине, широко
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розповсюджений у літературі, казках народів світу, а також у хоровій 
музиці (наприклад, 3. Кодаї «День за  окном лучит ся», Г. Свиридов 
«К урские п есни»  -  № 6 «Соловей мой смутный»). Але у віршах 
М. Циганова солов’я відпускають на волю, і сюжет закінчується 
оптимістично. Хорова партитура й супровід, доповнюючи один одне, 
утворюють виразну звукову тканину, епічно стриману, але повну 
внутрішніх переживань. Партії викладені терцевим 2-голоссям, 
що надає музиці пісенності, щирості та національного колориту. 
Тональність Fc/мг, форма 3-частинна.

№ 6 «Ангел», слова М. Лєрмонтова -  концертний духовний твір, 
у  якому автор розмірковує над однією з «вічних тем» людства -  
про життя і смерть. Вірш оповідає про велике таїнство зачаття 
в духовному світі життя нової людини, душу якої Ангел несе з небес 
на землю, щоб з ’єднати з тілом майбутньої дитини. У польоті Ангел 
співає цій Душі, яка ще не втілилася, пісню про небесні сади. 
Мініатюра захоплює світлою життєствердною силою. Це гімн небесам 
і повчання про земне буття як спосіб заслужити право повернутися 
туди, гідно пройшовши життєві випробування.

У тему Ангела композитор вплітає сегмент (відрізок) мотиву- 
символу «D ies ira e» ’’, доручаючи ї ї  партії альтів і маскуючи зверху 

до невпізнання терцовою второю партії сопрано. Наводимо 
для порівняння приклади ЗО, 31.

Приклад ЗО
«D ies іга е» , середньовічний католицький піснеспів (сегмент)

D i*€s  j-rae,di«es И -іа. sof-vet sae-clum infa-vlWa:

'' Dies irae (лат., буквально «День гніву», Страшний суд) -  один із грегоріанських 
розспівів у католицькій месі. Його використали як знак-символ композитори: 
Берліоз, Брамс, Верді, Дворжак, Керубіні, Малер, Прокоф’єв, Рахманінов, 
Чайковський, Сен-Санс, Хачатурян, Шостакович та інші.
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Приклад 3 1
№ 6 «Ангел», сегмент мотиву «D ies іга е»  в партії альтів

м0 m-rvn

Усю хорову п’єсу С. Рахманіновим побудовано фактично на двох 
11-м ах -  «D ies іга е»  та «катабасіс»^  (символ сходження у смерть) 
N ї\ взаємодії та об’єднанні в репризі. Плавно спадну тему Душі 
"іиіпкібасіс»  наділяє символічним змістом -  пам’ятати 
про тимчасовість перебування на землі, а з іншого боку, створює 
оьра НІС сприйняття як спуск із неба на землю.

Приклад 32
№ 6 «Ангел», реприза, поєднання тем «D ies іга е»  та «кат аба сіс»

І іиіиііісіс {грец. сходження) -  одна з типових музично-риторічних фігур 
ЧІП іі'іііііи бароко; спадний рух мелодії, що символізує сходження у смерть.
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Тональний план хорової п’єси також містить зниження 
по півтонах (підкреслено): Е -  c i s  -  Е - A s - G - F i s - F - E .

Якщо у творах, написаних С. Рахманіновим пізніше, у XX ст., 
тема «D ies іга е»  -  символ Страшного суду, -  чим далі, 
тим наполегливіше буде наводити слухача на передчуття катастрофи, 
Апокаліпсису людства, то в «Ангелі» вона сприймається поки лише 
як повчання юним: «Пам’ятай!».

Кульмінація хорової п’єси наступає в коді партії супроводу, 
де невпинно пульсуючий ритм-остинато несподівано зупиняється -  
«політ» закінчено: у широких величних акордах партії фортепіано 
передається найвище «таїнство вдихання» нового життя в нову 
людину.

Драматургія п’єс циклу розкриває образи в динаміці, 
у їх  музичних формах немає жодного буквального повторення, 
а різноманітність способів розвитку вражає. Мініатюри відрізняє 
рідкісна для дитячої хорової музики того часу майстерність фактури, 
вишуканість технічних прийомів і ладо-тональної колористики, 
поліметрія (накладання дуольної пульсації розміру 4/4 хорової 
партитури на тріольну пульсацію 12/8 супроводу -  № 6) і поліритмія 
(№ № 1 ^ ) . Багатство барв у  фактурі та звукозображувальність партії 
фортепіано наближають ї ї  звучання до оркестрового.

Як і в усьому творчому доробку С. Рахманінова, у  «Шести хорах» 
чітко проявився його високий моральний принцип. Тематику дитячих 
творів, характерну для жанру у  другій половині XIX ст. -  ілюстрації 
дня дитини, прогулянки, природа, ігри, казки, стосунки з близькими -  
композитор підняв на новий рівень: виховання духовно багатої 
особистості.

Таким чином, яскравий представник музичного романтизму 
кінця ХІХ-поч. XX ст. С. Рахманінов явив новий зразок дитячої 
хорової музики концертного призначення, що має високі художні

114

іоі'тоїнства, глибоку змістовну тематику й естетико-виховну
I іірммованість. «Шість хорів» стали єдиним досвідом С. Рахманінова
II диіячій музиці, у котрій він уперше для жанру втілив високі 
іухоїяю-етичні ідеї художника-романтика, вічні теми життя й смерті, 
кіора й зла, пошуку істини, любові до Батьківщини, актуальні також 
ііі)і сучасного суспільства та дітей XXI ст. Такої глибини поетичного 
імісту, майстерності втілення, естетичної досконалості дитяча хорова 
MS піка не знала а ні до С. Рахманінова, а ні після нього.

Серед сучасників С. Рахманінова прагнення наслідувати окремі 
і'іі'Ііііо-композиційні принципи цього талановитого циклу 
иі 'і іііачаються у творчості Р. Глієра й П. Чеснокова для дітей.

іой же час О. Гречанінов, А. Лядов шукали свої шляхи,
.1 А. Аренский, Вік. Калинніков, М. Анцев, незважаючи 
іііі несхожість їх  підходів, продовжували творити дитячу музику, 
|іп іраховану на камерне виконання, не виходячи далеко з кола образів 
І ігмаїики представників старшого покоління -  М. Римського- 
Імірпікоиа та Ц. Кюї. Серед їх  творів зустрічаються окрім хорових 
іііі гні. і мініатюр обробки для дітей російських народних пісень.

( )крім циклу «Шість хорів» у концертах звучить низка творів 
І І'.ічмаїїііюва в перекладенні для дитячого або юнацького хору: 
іиіміиігіи « В есен н и е  воды », «С ирень», «З десь  х ор ош о» , «В окализ», 
і|иі|нпіііііпіої п’єси «Італійська полька». А невеличкий романс 

т/иток» без будь-яких змін часто включають у програму
III II топлені середні хори.

Дин успішного виконання творів С. Рахманінова потрібна 
иі іміііна иокальна й виконавська культура колективу та висока
111 и 1111 рі-1 а ці й 1 іа культура хормейстера.

Ііііічсніїя творчості С. Рахманінова, зокрема його дитячої хорової 
м\ 1111.11, І величезним: він об’єднав різні напрями й тенденції
І   мистецтва XIX -  поч. XX ст. та західноєвропейську
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композиторську техніку в російський національний стиль. Музика 
цього геніального митця місить невичерпне багатство мелодики, 
гармонії та поліфонії. Творче обличчя С. Рахманінова-композитора 
часто визначають словами «самий російський композитор», 
що відображає як головну рису його стилю, так і видатну роль його 
спадщини в історії світової музики.

* * * * *

Виникнення в середині XIX ст. в Європі та Росії інтересу 
мистецтва до світу дитинства та до музики для дітей, спричинило 
появу дитячих вокально-хорових творів. Російські композитори
XIX -  поч. XX ст. збагатили дитячу хорову літературу творами, 
різноманітними за змістом і формами. Якщо західноєвропейська 
дитяча хорова музика цього періоду складається переважно із творів 
у  жанрах хорової мініатюри та хорової пісні, то російські композитори 
додали до них хорову обробку народної пісні та жанр хорового циклу. 
Шедеври С. Рахманінова для дитячого хору стали, з одного боку, 
вершиною розвитку традицій М. Мусоргського, М. Римського- і, 
Корсакова, Ц. Кюї, П. Чайковського та західноєвропейського 
романтизму, з іншого, дали потужний імпульс творчості сучасників 
і послідовників -  А. Лядова, А. Аренського, О. Гречанінова,
В. Калиннікова, М. Анцева, -  композиторів XX ст. -  Р. Глієра,
П. Чеснокова, С. Прокоф’єва, Д. Шостаковича, Д. Кабалевського,
Г. Свиридова, О. Пахмутової, Р. Бойка, Т. Корганова, В. Рубіна 
та багатьох інших.

Література
1. 143.
2. 188.
3. 224, С. 70-72.
4. 209.

Питання для самоконтролю
І 111,0 створено П. Чайковським для дітей у вокально-хоровому 

жанрі? Назвіть його твори.
' Який твір написаий П. Чайковським на власний текст

іч алегоричним змістом?
І. Яким рисами відрізняється хорова музика П. Чайковського?
І Які композиційні особливості має цикл «Шесть хоров для детских  

mil ж енских голосов» С. Рахманінова? Назвіть склад творів циклу.
' У чому полягають композиційні особливості та тематизм хорової 

11'сси «Ангел» С. Рахманинова?
( і Я к и й  філософський смисл розкривається в хоровій п’єсі «Ангел»

( '. Рахманінова, якими засобами?
' У чому полягає високий моральний принцип С. Рахманінова, 

проявлений у циклі «Шесть хоров для детских или ж енских  
.•очосов»?

'Л Яке значения для жанру дитячої хорової музики має цикл 
( Рахманінова «Ш есть хоров для детских или ж енских гол о сов» !
< )t)i румтуйте свою думку.

(нидання для самостійної роботи
I ( )іір;іцювати теоретичний матеріал.

11 ідібраі'и дитячий хоровий твір російського композитора XIX ст.
’ ( )чіірак іеризувати твір письмово за планом {дивись: 6.2.

( )|іі( и говний план характеристики дитячого хорового твору).
1 ( ііііііпи музичні теми творів: П. Чайковський «Соловушко»;

( Ріі.чманіїюв «Ангел» {дивись: Додаток б).
Ітію їіи  значення музичних термінів: романс, інтонація,
імк-рмрсіація.



Розділ 4. Дитяча хорова література періоду 1917-1990 p.p.

4.1. Пісенно-хорова творчість для дітей. Твори П. Чеснокова, 
Р. Глієра для дитячого (або жіночого) хору

Пісенно-хорова творчість для дітей^
Історичний період 1917 - 1990 p.p. у  музиці можна

охарактеризувати як час величезного інтересу суспільства до дітей 
і піклування про їх  освіту й розвиток. Ця доба насичена значними 
явищами в різних жанрах дитячої хорової музики. Перше місце 
в ній посів жанр хорової пісні. Розвивалися й такі жанри, як хорові 
обробки народних пісень, кантата, хорова сюїта, хорова п’єса, 
перекладення для дитячого хору вокальних або інструментальних 
творів світової класики; з ’явилися дитячі хори у  дитячих операх 
та ораторія.

Із хорових творів для дітей, написаних у перші десятиліття цього 
періоду, випробування часом витримало небагато зразків. 
Серед їх  авторів -  М. Раухвергер, А. Александров і, особливо, 
М. Красєв. Поступово в культурі й освіті хоровому вихованню 
приділяється все більше уваги. У 30-ті роки до творчості для дитячого 
хору звертаються композитори А. Хачатурян, Д. Кабалевський, 
І. Дунаєвський, Є. Жарковський, М. Іорданський,
М. Старокадомський та інші.

Без перебільшення, величезну роль у  розвитку дитячого хорового 
мистецтва цього часу відіграв Харків як великий культурний, 
промисловий і науковий центр. Ентузіастами дитячого естетичного

® Тема вивчається на практичному занятті у формі конкурсу серед студентів 
групи на краще вокальне виконання дитячої хорової пісні (за розподілом 
викладача). Кожний студент має усно підготувати характеристику твору {дивись: 
6.2. «Орієнтовний план характеристики дитячого хорового твору»). Критерії 
конкурсного оцінювання: грамотність, емоційність виконання твору,
змістовність характеристики.

тіховання 1935 року тут було відкрито перший в СРСР Палац піонерів 
(ііііііі Палац дитячої та юнацької творчості) і на його базі славетний 
;tii гячий хор (керівник П. Ярещенко), котрий існує й зараз, нині він 
іі;і іиі$ається «Весняні голоси». Пізніше в Палаці з ’явився ще один хор 

«С'каорушка» (1965, керівник Л. Шапіро), -  який скоро став також 
широко відомим. Із часом такі Палаци й дитячі хори стали виникати
II оагатьох містах, сприяючи поширенню масової музичної культури.

І Це більш активно та різноманітно стала розвиватися творчість 
НІН дітей із народженням у кінці ЗО-х-40-x p.p. великих хорових 
1111 ячих колективів. Це дитячий хор В. Соколова при Інституті 
чудожіїього виховання АПН (1936), у  роки Великої Вітчизняної війни 

дитячий ансамбль пісні та пляски В. Локтєва (1941), хор хлопчиків 
Московського хорового училища О. Свєшнікова (1944) тощо.
11 иояіюю телебачення дитячі хори радіо та телебачення виникають 
\ .ІІсиіііі'раді (1955), Москві (1970), Києві (1980). Далі процес розвитку 
иііичої'о хорового мистецтва пішов стрімко: хор у кожній школі, 
і'пжиому Домі культури. Композитор Д. Кабалевський закликав: 
■■ Іміжіїий клас -  хор, ось ідеал!».

( )с ганню третину XX ст. можна вважати часом розквіту пісенно- 
мі|мііюіс) жанру, котрий збагатився великою кількістю дитячих творів, 
ми І иідобразили різнокольоровий світ дитинства. Вони допомогли
.......ком поколінням дітей зустрітися з музикою та полюбити
М І III исс життя. Пісні, що несуть художній відбиток свого часу, 
1(1 ік-іиоріоються в мистецькі пам’ятники своєї епохи та стають 
НІ ми часом. Такими стали хорові пісні Д. Кабалевського,
11 І І;ічму гової, А. Островського, В. Мураделі, Ю. Чичкова,
11 'Ікмії.цмаїїа, О. Долуханяна, М. Фрадкіна, В. Баснера, Є. Крилатова,
Ч Msi'piiiiiiia, Г. Гладкова, С. Нікітіна та інших авторів, котрі
■ , іі|іпиоджували дітей на святах, у  школі, у поході, у  спорті тощо.
І м^mlмm()pи зверталися до творчості поетів, чия мова виявлялася
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високохудожньою, образною, інтонація -  сучасною, а тематика 
значущою: Л. Ошаніна, О. Твардовського, К. Симонова, А. Варто,
С. Марщака, С. Михалкова, Є. Долматовського, Р. Гамзатова, 
М. Добронравова, М. Пляцковського, Р. Рождественського, 
А. Дементьева, М. Садовського, Л. Дербеньова, Я. Акіма та інщих.

Наводимо орієнтовний список творів, котрі дають уявлення 
про широту тематики жанру та його характерні зразки:

Г Дунаєвський. Школьный вальс,
B. Солов’йов-Сєдой. Баллада о солдате',
М. Фрадкін. Песня о Днепре',
Д. Кабалевський. Счастье',
Т. Попатенко. Скворушка прощается',
А. Островський. Пусть в се гда  будет  солнце',
О. Пахмутова. Беловеж ская пуща',
Ю. Чичков. Детство -  эт о я  и ты',
Г. Гладков. Песня о волшебниках',
C. Нікітін. Пони',
Я. Дубравін. Песня о земной красоте',
Є. Крилатов. П рекрасное Далёко',
Л. Марченко. Музыка.

Павло Чесноков (1877 -  1944)
Павло Чесноков -  видатний хоровий

диригент, композитор, хоровий теоретик, педагог. 
Цей обдарований музикант керував професійними 
хорами, був церковним регентом, шкільним 
учителем. Книга П. Чеснокова «Хор і управління 
ним» започаткувала хорову теорію «Хорознавство» 
в диригентсько-хоровій освіті.

Окрім багатьох мішаних хорів а capp ella  (60) П. Чесноков 
(.творив понад 20 жіночих або дитячих хорів із супроводом, 
їм характерна тонка мелодійність, яскрава гармонія, риси народності: 
и іел ен ь їй  Ш ум», «Я блоня» , «С олнце, со л н ц е  в ст аёт » , 
«К р ест ьян ская  пируш ка» , «Н есж ат ая п ол оса» , «Р усалка», 
«Р аспуст илась  черём уха», «Катит  в есн а »  тощо. Музику
іч)Мііозитора відрізняє прагнення до великої емоційної відкритості, 
іближення з пісенною або романсовою лірикою.

П. Чесноков -  один із найбільш видних представників так званого 
..нового напряму» в російській духовній музиці, автор багатьох 
цуховмих творів (близько 500), Літургії, Всеношної, з останньої добре 
иідомі в дитячому виконанні хори «Душе моя»  та «Хвалите имя
I іісподне».

Для дітей композитором створено збірку «Дитячі пісні» ор. 26 -  
ич я гі. одноголосних пісень із супроводом. Особливою мелодійністю
II к-нло'і'ою виокремлюється № 7 «Спи, с е ст р и ц а »  (колискова пісня 
іі|)іііііка) на слова Б. Маркова, доступна добре підготовленому
I ініонаційно-вокального боку хору середнього віку.

« іел ен ьш  Ш ум», слова М. Некрасова -  4-голосний твір, 
Нонумярний у концертно-педагогічній практиці дитячих хорів.
II 'Кчіюков тонко розкрив образи поетичного тексту, створивши 

s /іожньо зриму картину весняного розквіту природи, пташиного
іимону, голосів лісу та оновлення життя. Характер музики яскраво 
. .ііиніїїііій, захоплюючий, темп швидкий. Майстерно виписана 
иміі|)(ім технічно насичена фактура фортепіанного супроводу,
і иі|інІі не лише підтримує партію хора, але й виконує зображувальну 
|... II, ( '(.•рсдня частина контрастує співставленням однойменного 
м yнoвІJИ,нeнням темпу, пригашенням динаміки та мелодією

|...»ы|ц (іііои) і'ипу, що створює томний і ніжний характер музики.
І ІИ..Г, І іі|)ня(' іакож тональна нестійкість і низка модуляцій. Фактура
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гомофонно-гармонічна. Тональний план: е  m oll -  Е dur -  е  moll.
Форма складна 3-частинна репризна. Для виконання старшим хором 
твір складний.

У передачі радісної картини приходу весни твору «Зелёный Шум» 
проявилися характерні для творчості П. Чеснокова риси: інтонаційно 
виразна мелодика, багата гармонічна мова, досконале знання хорової 
органіки, яскравість і соковитість тембрових барв, художня роль 
фортепіанного супроводу. Ці та інші ознаки ріднять хори композитора 
з циклом С. Рахманінова «Шесть хоров для детских или ж енских  
голосов».

Приклад 33 
П. Чесноков «Зелёный Шум»

* - 3 ' ■- •

1_^  ̂ ..1
««* . ' *«1 ЖТШІ

Твори П. Чеснокова широко відомі в концертній практиці 
та ввійшли в репертуар краш,их дитячих хорів.

Рейнгольд Глієр (1874 -  1956)
1  Рейнгольд Глієр -  відомий 

 ̂ композитор, диригент, педагог, музично- 
громадський діяч. Опери й балети 
композитора були в його час широко 
популярними. Численні дитячі хорові 

тори p. Глієра і сьогодні привертають до себе тонкою пейзажною 
лірикою, мелодійністю, врівноваженістю музичного висловлювання, 
сірупкістю форм, добрим знанням співочих можливостей дитячого 
хору, а головне, світлим і романтичним прочитанням поетичних
П 'К С І ' І В .

Творчість Р. Глієра для дитячого хору спирається на деякі суттєві 
риси й підходи, притаманні С. Рахманінову в циклі «Шесть хоров 
IIV/ детских или ж енских голосов», наприклад: ретельний вибір 
ifM' I ill, гонка інтонаційна виразність мелодики й гармонії, 2-голосний 
ЧЧІ1ІД дитячого хору, розгорнута форма, розвинута фактура 
і|ііі|)и-іііанного супроводу і його зображувальний характер.

Твори «Тихо пламя зор ьки  я сн о й » , «Л ет о», «О сень» , «Зима», 
-< (О/швствуй, в е сн а » , «В есн а»  та, особливо, «В си н ем  м ор е»  -  
III' роіюрнуті хорові п’єси зі складними ладо-тональними планами, 
ііііііііоіо га барвистою гармонією. Для виконання старшим дитячим 
мціом ііоііи передбачають відмінну вокально-технічну підготовку.

Складним для виконання є також хор Р. Глієра «Из м оря
І чот ріип о ст р ов ок »  на слова К. Бальмонта -  4-голосний твір 
. ( І iippclld, хоровий романс. Мініатюра струнка, тонка й вишукана 
ш ііжуріїості, зміст малює поетичний пейзаж. Важливим засобом 
(чмтіїку мініатюри є романтична гармонія та прийоми поліфонії.
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Композитор широко використав різні види 7-акордів, модуляції, 
імітації. Твір доступний зразковому хору з відмінною підготовкою.

Інший рівень складності мають 2-голосні хори із супроводом 
«Травка з ел ен е ет » , «Здравст вуй , го ст я -з іт а » , «В еч ер» . Складність 
їх невелика, тому вони доступні для виконання шкільними хорами.

«Травка зел ен е ет » , слова О. Плещеева -  нескладний 2-голосний 
твір із супроводом, за характером радісний і світлий. Мелодія 
пісенного складу, інтонаційно наслідує поетичне слово. Партія альтів 
достатньо самостійна і не підпорядкована партії сопрано, що полегшуе 
il запам’ятовування дітьми. Музика витримуюе єдиний настрій, 
залишаючись прозорою та врівноваженою до кінця. Форма куплетно- 
варіантна. Тональність F  dur. Твір доступний для виконання 
підготовленим середнім хором. Складність середня.

Приклад 34 
Р. Гліер «Травка зеленеет »

Ф ~ а .

g ê s = j= ----------i f ..f
%^=^=======f'=^=
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Творчість П. Чеснокова та Р. Гліера продовжила у 1-
іі половині XX ст. традиції музичного романтизму та суттєво 
ііоновнила дитячу хорову літературу високохудожніми творами, котрі 
іиюіли своє особливе місце в царині хорового мистецтва. Обидва 
композитори володіли різноманітним арсеналом виразних засобів, 
ііокликаних художньо розкрити глибину й повноту змісту поетичного 

ісксту.

Література
1. 224, С. 70-72.

188.
(. 209.

Питання для самоконтролю
І. Як розвивалося дитяче хорове виховання в 1-й половині XX ст.?

У яких жанрах розвивалася дитяча хорова музика у 2-й 

ікуювині XX ст.?
' Яку історичну роль у розвитку дитячого хорового мистецтва 

и XX ст. зіграв Харків?
І Які твори написані П. Чесноковим для дитячого хору 

(або жіночого)?
■' Я ка і ематика характерна для хорів П. Чеснокова?
(і Якими рисами відзначаються хорові твори П. Чеснокова?
/ Які твори П. Чеснокова ввійшли в практику дитячих хорів?
К Які особливості має творчість Р. Глієра для дитячого хору?

Що характерно для музичної мови Р. Гліера у творчості 

цля дитячого хору?
Иі Чиї ірадиції в дитячій хоровій музиці продовжив Р. Гліер і в чому 

иоии полягають?



Завдання для самостійної роботи
1. Опрацювати теоретичний матеріал.
2. Співати теми творів: П.Чесноков «Зелёный Шум»; Р. Глієр «Травка 

зел ен еет »  {дивись: Д одат ок 6).
3 .Підготувати спів дитячого хорового твору, заданого за розподілом, 

та характеристику за планом (Дивись: 6.2. Орієнтовний план 
характеристики дитячого хорового твору).

4.2. Дитячі хорові твори композиторів М. Красєва,
М. Парцхаладзе, Р. Бойка

Михайло Красєв (1897 -  1954)
Михайло Красєв -  композитор, який одним

із перших після 1917р. став створювати для дітей 
пісні, хори та обробки народних пісень, а головне
-  досяг у своїй творчості високої художності. 
Працюючи вчителем музики, він помітив, 
наскільки бракує дітворі нового репертуару 
і як вона до нього прагне. «Я в першу чергу 

вважаю себе дитячим композитором» -  говорив М. Красєв. І дійсно, 
краще з усього, що створено митцем у музиці, адресоване дітям.

Перші пісенні дитячі збірки М. Красєва вийшли ще 1926 року, 
а  співають його твори й сьогодні, -  від простеньких забавних пісень 
для дошкільнят, які тільки вчаться розмовляти, до дитячої опери 
та складних багатоголосних творів, розрахованих на зразкові дитячі 
хори.

М. Красєв створив понад 20 дитячих пісенних збірок:
це святкові та ігрові, плясові й ліричні твори, новорічні й похідні, пісні 
про природу, звірів тощо. Композитор володів дорогоцінним даром 
малювати у звуках життя дітей таким, яким воно уявляється їм.
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Мелодії його творів ясні, прості й прозорі, разом із тим яскраво 
образні. У його музиці оживають птахи й звіри, повзе равлик, стукають 
колеса поїзду, награває на дудочці пастух. Тому пісні М. Красєва 
можна не тільки заспівати, а й розіграти «в лицях». Для цього 
у композитора є спеціальні піспі-ігри -  «Ж ивые к убики » , «С неговик» , 
«М едведю ш ка», «Д ом ок-т ерем ок», «П риглаш ение на ёлку».

Оригінальність творчих задумів М. Красєва яскраво проявилась 
у дитячих операх -  «П ет уш ок»  у  виконанні дошкільнят, «М аша
II М едведь» , «Т ерем ок» , «М орозко» , і особливо, «М уха-Ц окот уха»,- 
>(.'і,ого 9 опер для дитячої самодіяльності, -  і в цілій низці інсценувань
III музичних ігор для школярів і дошкільнят.

Характерна грань дитячої творчості М. Красєва -  відмінний 
чудожпій смак у  виборі поетичних текстів. Вони виключно виразні, 
о()|іа'яіі. Ще одна визначна риса творчого «почерку» композитора -  
і|и)|)ге(ііанні супроводи його пісень завжди виписані тонко
II ііро(1)есійно, як, наприклад, у піснях «Л ет ний вальс», «Золот ая  
іи'ічіь», «П адают л и ст ья» , «С н еж ны й  в еч ер » , «С част ливы й д ен ь»  
|и|ц(). с  в композитора й низка обробок народних пісень, наприклад: 
»Іиік у  наш их у  вор от »  (рос. н. п.), «П усть н а ст роят  скрипки»  
(міч і.ка II. п.).

<1>іііал дитячої опери «М уха-Ц окотуха» доручений 1- 
ічііосіюму дитячому хору, який співає й танцює. Музика за характером 
і'мпціііііа, жвава, у дусі російської плясової. Твір доступний
1 1 |к‘дііьому або добре підготовленому молодшому хору.



Живо, иесеяв

Приклад 35
м. Красєв. Фінал дитячої опери «Муха-Цокотуха»

«В есн а»  художньо яскравий 2-голосний твір із супроводом, 
корисний для хору середнього або старшого віку. Майстерно втілене 
автором протиставлення музичних образів Зими й Весни. 
Твір потребує від хормейстера вміння досягати в хорі виразного 
інтонування слова, тембрових барв, вокальних штрихів lega to, 
non le g a to  для розкриття образів та настроїв музично-поетичного 
тексту.

Змістовна та різноманітна творчість М. Красєва і сьогодні 
не втратила своєї художньо-виховної та вокальної цінності 
для музично-естетичного розвитку дітей.

Мераб Парцхаладзе (1924 -  2008)
Мераб Парцхаладзе -  грузинський композитор, педагог, який 

основну творчу діяльність присвятив хоровому жанру, зокрема 
дитячій музиці -  це хори а capp ella , пісні, музичні казки.

інструментальні п’єси. Основу його стилю створили 
$  - два джерела: це з одного боку, грузинський
# фольклор, з іншого -  вплив композиторів-

романтиків.
Музичне мислення народу Грузії в пісенному 

мистецтві в основі своїй є поліфонічним і суттєво 
відрізняється в різних регіонах країни, внаслідок 

чого у них існуть 15 різновидів поліфонії. Характерні риси 
І ручинського багатоголосся -  оригінальна З-голосна вокальна техніка,
І ікк рідна ладова основа (різні види діатонічних ладів) і голосоведіння, 
що допускає будь-який інтервал для паралельного руху голосів. 
.’001 року Міжнародна організація ЮНЕСКО визнала феномен
I ручиїїської пісні шедевром усної нематеріальної спадщини.

Музика М. Парцхаладзе пронизана духом грузинського 
(іаіатоголосся. При цьому, він ніколи не цитував фольклор,
II іііді'ворював тільки загальні жанрові або інтонаційні формули, 
національного стилю.

і Іри створенні хорів і пісень для дітей М. Парцхаладзе надавав 
іиойлиіюго значення якості поетичних текстів. Він обирав вірші, 
N »ікнх є образні порівняння, метафори, звукозображувальні моменти: 
"Ік-|)ін за все, я шукаю тексти з яскравою образністю і, бажано,
11 сюжетним началом. Часто я пишу на вірші грузинських поетів, 
м іііи ім мої друзі-поети роблять поетичний переклад. Таким чином, 
іпіі а І о 1 йорів можна співати грузинською та російською мовами» [7]. 
Мелодіям М. Парцхаладзе характерна рельєфність і ясність інтонацій, 
'ііпиі іі, сі'руктури, а фактурі -  мелодизованість голосів. Його хорові 
ііі( ні для дітей часто містять елемент гри або казки.

Десятки дитячих хорів і пісень М. Парцхаладзе об’єднав у  низку 
іііі|іок: «Утро Р одины », «С олнце гл янул о в окн о» , «Наил край», 
••//(» с в ет е  м ного  разны х  ст ран» , «П есня р уч ь я» , «Здравст вуй,
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ym p o l» , «Х орош а м оя зем ля» , «Л учезарный д ен ь  в ст ает » , «К ост ер  
н а ш ей  др уж бы » .

«Здравст вуй, ут р о»  -  4-голосна дитяча хорова мініатюра 
а capp ella , радісно-емоційна та світла за настроєм, з яскравим 
національним колоритом завдяки своєрідній гармонії, ритміці, 
ладовості -  стильових особливостей грузинського народно-пісенного 
мистецтва.

Приклад 36
М. Парцхаладзе. Здравствуй, ут р о

Xjos
/

Ах. шп - рфяь,.

...........

ТИ м н л ї  1
S e c b  к Ц М . яр^Ж П Х « к е  «

,  to TW ajüij
Фактура гомофонно-гармонічна. Форма проста 3-частинна 

репризна. Тональність F dur. Твір доступний старшому дитячому хору, 
для виконання складний.

Стали також популярними та закріпились у  педагогічному 
й концертному репертуарі дитячих колективів твори а ca pp ella  
М. Парцхаладзе: «Я блонька», «Апрель», «Л ист ья», «М оре сп ит » , 
«В есн а» , перекладення широкого відомого хору «О зеро».

Не зважаючи на те, що робота над творами для дитячих хорів 
накладає на композитора низку обмежень (простота фактури, турбота 
про зручне голосоведіння, неширокий вокальний і динамічний 
діапазони тощо), автору вдалось у своїй творчості не тільки 
відобразити грузинський національний колорит, але й уміло задіяти

сучасні засоби хорового письма. Хорову музику М. Парцхаладзе 
живлять оригінальні стильові особливості, що становлять основу 

1 рузинського національного фольклору.

Ростислав Бойко (1931 -2002)
Ростислав Бойко до того, як стати 

композитором, пройшов школу хорового 
виховання в Ленінградскій капелі 
та Московському хоровому училищі -  
цих «хорових університетах», де вчаться 
обдаровані діти з усієї країни. Зі стін 

ііікладу вийшли такі майстри хорового мистецтва як Р. Щедрін,
( ). <І>лярковський, В. Агафонніков, В. Попов та інші.

і’ворчість Р. Бойка для дитячих хорів велика й різноманітна: 
иіікли «М ой зооп арк» , «Ч ет ы ре акварели», «Хоры на ст ихи  
(. П ушкина», «С ер ебри ст ы й  п о я со к » , «П ять веселы х  кан он ов» , 

«У роки -чудеса» , «Н овый дом  п о  ч ер т еж у» , сюїта «В м ест е с  нами  
пет ь зов ём »  і велика кількість пісень. їх  художній зміст відкриває
I т і II гс І во образів світу дитинства. Цикл «С ер ебри ст ы й  п о я со к »  
іі|мігіііальний тим, що містить твори, колоритно стилізовані автором 
мпі місці народів світу. Перу Р. Бойка належать 5 дитячих опер: 
••Приключения Чиполлино», «П есенка в л есу» , «Станция Заваляйка», 
••( hd iKi) о см еянцах», «Квартет».

У гворчості Р. Бойка є дитячі хори а  ca pp ella , котрі не лише 
(имкрииаю'гь ліричні пейзажі, але й спонукають засмислитися
II.І І ііііиііністю життя -  «М инуты», «Т учи», «Разгулялась вью га».
II іінііочас, зустрічаються й не надто складні хорові твори, котрі своїм

"  ...........................ІІІІС  про цей цикл дивись: 4.3. Обробки пісень народів світу
І МІ МИ ИІ'ЮГО хору.



художнім змістом і технічно відповідають середньому віку дітей, 
наприклад, «У т ро», «К апель», «И дёт  зим а».

«У т ро», слова С. Єсеніна, -  прозора хорова акварель а cappella. 
Композитор тонко розкрив замальовку передсвітанкової природи 
та лише за допомогою 2-х партій досяг ліричної задушевності. 
Мелодія носить пісенний характер і завдяки секвентному розвитку 
легко запам’ятовується. Альтова партія має певну свободу руху 
та окреслює контури гармоній. Твір доступний середньому дитячому 
хору, складність середня. Тональність G dur. Форма куплетна.

Приклад 38 
Р. Бойко. Утро

Не cmseiâ

Зв,А|ї*-ій**яі< - AW 50 „ »О « г« ,
W pea  ̂ІЄИ, рлелрв^я« „в* ІІЛ9» ,  «о ,.
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Твори Р. Бойка для дитячого хору в більшості технічно складні 
для виконання, проте зручні з вокального боку. Композитор чутливо 
відтворює інтонацію слова. Його мелодика й гармонія тонко 
й емоційно розкривають художні образи. Митцю вдається майстерно 
досягти блискучого творчого результату навіть за мінімумом виразних 
засобів хору а cappella , як, наприклад, у  картині хуртовини хору 
«Зимнее ут ро»  (2-га частина), або у  місячному пейзажі та імітації 
дзвіночків у  хорі «Зимняя дорога» .

У хорі «Зим няя д о р о га »  на слова О. Пушкіна простежуються 
важливі риси творчості Р. Бойка. Стрункість форми, вишукана 
акордово-поліфонічна фактура, майстерний звукопис у  тонкому
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розкритті слова (наприклад, інструментальний характер тематизму 1-ї 
іа 3-ї частин надає місячному пейзажу фантастичного колориту 
Іі контрастує народно-пісенній 2-й частині), а також мелодизація 
мижніх голосів, точкове використання фонічно яскравих акордів 
сиідчать про продовження й розвиток композитором класико- 
романтичних традицій російської хорової музики, зокрема творчості
11,. Кюї в жанрі хорової мініатюри. Форма 3-частинна репризна.

І омальність с  moll.
Приклад 37 

Р. Бойко. Зимняя дорога
Л а г * »

яро .  « я  .  р» .  -  а»

П о  я о  .  р9 .  г е  « * у ч . « о 8
К К ■ ‘

І’ . Ііойко -  майстер мініатюри та сучасного хорового письма.
І. іиі куме знання хорової звучності, відточена композиторська техніка 
іи ииііічіоіь йому кількома точними штрихами створити певну 
\ ііхіоііо аі'мосферу та задуманий образ. У творчості для дітей він 

м|и тичмо сплавляє класичні традиції з сучасними засобами 
ічі|чииосіі. Тому виконання його хорових партитур потребує
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від колективу арсеналу різноманітних вокально-хорових навичок. 
Музика Р. Бойка талановито розкриває найширше коло образів і тем 
сучасного дитинства, несе дітям доброту й красу, високу культуру 
почуттів. На шляху розвитку жанру дитячої хорової музики 
композитором були досягнуті справжні мистецькі вершини.

4.3. Обробки пісень народів світу для дитячого хору.
Еволюція сучасного хорового письма

Фундаментом музичної культури будь-якого народу є народна 
пісня. Вона живить і пронизує творчість композиторів різних часів 
і народів, впливає на всі жанри професійної музики, а особливо -  
на вокально-хоровий. Не випадково у  кращих творах хорових жанрів 
завжди простежуються зв’язки з фольклором. Народні пісні здавна 
приваблювали композиторів різних країн: М. Глинку й М. Римського- 
Корсакова, О. Бородіна й П. Чайковського, Ф. Шопена й Ф. Ліста, 
Г. Малера, Е. Гріга, А. Дворжака, Я. Сібеліуса та інших. Втілені ними 
сюжети й герої, поетичні та музичні інтонації -  усе несе відбиток 
глибокої національної самобутності.

В одній із музичних столиць світу -  Відні -  
є пам’ятник у вигляді людини з волинкою в руках
-  це пам’ятник пісні. Здається незвичним, 
ш;о пісню прирівняли до героїв і удостоїли 
увічнення в камені. Напевно, тому, що пісня, 
музика -  це інтернаціональна мова, єдина в світі 

зрозуміла без перекладу всім людям землі.
Величезне пісенне багатство, музична та поетична народна 

творчість позначається терміном «фольклор» -  це і народна мудрість, 
і прояв душі народу. Не можна сплутати російську пісню 
з грузинською, а неаполітанський наспів із шотландським награшем.

Г)о кожен із них народжений всім життям певного народу, його 

історією та побутом.
Слов’янським народам, і українському зокрема, завжди були 

притаманні відкритість, щирість, доброзичливість та гостинність.
11,1 риси відтворились у мистецтві прагненням пізнати інші народи 
світу через їх  національну творчість, і, особливо, через пісенний 
(|)ольклор. Взаємне ознайомлення народів з їх  традиціями 
І а культурою допомагає взаєморозумінню та кращому усвідомленню 
себе у своїй національній культурі.

Композиторів різних країн здавна приваблювала краса, 
ориі'інальність і свіжість фольклорних наспівів. Твори, засновані на 
мелодіях пісень інших народів зустрічалися в музиці і раніше. А у  60- 
I і ji.p. XX ст. у  вітчизняній культурі стався справжній «вибух»
I I I  гсрссу до народної творчості, котрий охопив, з одного боку, музику, 
иіїсратуру, живопис, кінематограф, з іншого, -  різні прошарки 
суспільства. Народилося яскраве явище, що отримало назву «нової 
фіиіі.клорної хвилі» та пробуджувало національну самосвідомість,
І ііоііукаючи до пошуків свого історичного коріння. Із часом інтерес 
иііииився дещо ширшим і охопив також фольклор інших народів світу.

Знаходячись у  центрі континенту, на «культурному перехресті», 
іно єднає та одночасно розділяє Схід і Захід, слов’яни здавна 
кнігачували своє мистецтво новими темами, образами через взаємодію 
І кулыурами різних народів. До XIX ст. склалися їх  численні зв’язки
I (іаі аіьма західноєвропейськими країнами. Проте саме у той час, 
ічііііі приєднання південних і східних народів сприяло розширенню 
іц.іііа іоііу міжнаціональних контактів, набув інтенсивності й процес 
мі/ккулі.гурних комунікацій. А разом із виокремленням на початку 
М Ч с І. композиторської праці у професію стали все частіше виникати
II мушці твори ін он ац іон ал ьн о ї tqusltmvm як наслідки різнополярної 
і-\амурної взаємодії. У створенні картин і образів далеких країв
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типовими прийомами музичної мови стали не стільки цитування 
пісень з фольклорних джерел Кавказу, Середньої Азії, Персії, скільки 
використання стилістичних елементів, таких як «терпкі» ладо- 
гармонічні сполучення, оригінальні ритмо-інтонації, витіюваті 
ритмічні малюнки, характерні мелізми й орнаментальні фігури. Тобто, 
прагнення відтворити певний національний колорит виявилось 
неможливим поза залученням специфіки жанрово-інтонаційного 
матеріалу чужих музичних культур. І цей процес був не копіювальним, 
а творчим.

Наступна хвиля інтересу до народної музики країн світу виникла 
у 70-80-ті p.p. XX ст. і нині цей інтерес не послаблюється. Причина 
в тому, що характерною рисою соціокультурного розвитку у XX ст. 
є входження позаєвропейських культур у  систему міжнародного 
музичного життя.

Окремі обробки на фольклорні теми інших народів з ’являлись 
у жанрі дитячої хорової музики і раніше, наприклад, у творчості 
М. Іполитова-Іванова. Проте особливий інтерес до обробки пісень 
народів світу для дитячого хору виник у  творчості радянських 
композиторів після Другої світової війни, коли у  суспільстві стала 
активно розвиватись система дитячого естетичного виховання. Багато 
композиторів долучилися до цієї справи, і за кілька десятиліть 2- 
ї  половини XX ст. жанр поповнився численними зразками 
найрізноманітніших за тематикою, характером творів різного рівня 
вокально-технічної складності; одно-, дво-, триголосних, а ca pp ella  
та із супроводом. їх  авторами стали як відомі композитори 
Т. Попатенко, М. Дремлюга, О. Тілічеєва, С. Дунаєвський, 
Ж. Колодуб, X. Кальюсте, В. Калістратов, так і диригенти 
прославлених дитячих хорів О. Свешников, В. Соколов, В. Попов,

1'. Струве, Д. Ардентов, С. Грибков, В. Калиниченко’ ’ та багато інших. 
Ііули видані також обробки зарубіжних митців: Й. Брамса, Б. Бартока, 
І). Бріттена, Г. Димітрова, В. Ружджака, Дж. Шоу, Г. Лорки,
В. де Мола, Т. Л’єранса, X. Фергюссона, Фам Ван-Чунга.

Як відомо, за композиційною будовою хорові обробки 
поділяються на три основних типи: гармонізація, гомофонно-
поліфонічна та вільна обробка. Серед обробок пісень народів світу 
/иія дитячого хору найбільш поширений тип гармонізації, менше 
іус'грічається гомофонно-поліфонічних обробок, рідкі вільні обробки.
І Іоодинокими, поки що, прикладами є твори великої форми -  фантазії 
Ні) теми пісень народів світу, що також відносяться до типу вільних 
обробок, наприклад, фантазії для дитячого хору композитора

(), Хромушина.
Як вже відзначалося, для того, щоб надати обробці 

іі(»о композиторському твору національного колориту 
( іііГіарвлення), недостатньо скористатися лише фольклорним 
м.іісріалом. Авторам необхідно дослідити та втілити ритмо-інтонації,
1 ііиіісгичні прийоми, характерні для певного національного 
фпиыслору. Проте у хоровій музиці є особливі випадки, коли 
ічімііочитор поставив собі за творчу мету ще більш складне завдання: 
іьіііисіїги власний вокально-хоровий твір у  дусі фольклору одного 
\ народів світу, тобто стилізацію. Таким цікавим творчим дослідом
I иикл колоритних стилізацій пісень різних народів композитора
I’m mi'jiaiia Бойка під назвою «С ер ебри ст ы й  п о я сок » .
\ і иіидружності з поетом В. Вікторовим вони зуміли знайти
II ііі-рсда ї и у своїх піснях яскраві та різноманітні образи, характерні 
І їм му ііічііо-поетичної творчості 32-х народів світу -  українського.

" і іитіїичсмко Віктор Антонович -  художній керівник і диригент зразкового 
І1и|міітііі() дигячого хорового колективу ансамблю пісні і танцю «Дружные 
І.....ті,І" І%7 2000 p.p., Харків.



російського, молдавського, латиського, вірменського, французького, 
англійського, німецького та інших. Композитор порівняв свій цикл
із музичною подорожжю, талановито подавши художню панораму 
національних картинок через призму дитячого образного сприйняття 
світу.

Обробки пісень народів світу є бажаними в репертуарі дитячого 
хору не тільки з естетичного боку, але й тому, що вони здійснюють 
пізнавально-виховний вплив на дітей -  розширюють їх  знання про світ 
та інші народи, виховують інтерес і повагу через музику, чим навчають 
цінувати вітчизняне мистецтво й прагнути миру у світі (дивись: 
Д одат ок 4 «Рекомендовані пісні народів світу для дитячого хору»).

Еволюція сучасного хорового письма
Сучасне хорове письмо у багатьох відношеннях відрізняється 

від тієї музичної мови, якою спілкувалися зі слухачами композитори 
ще 20-40 років тому. Його еволюція в композиторській творчості 
для дітей ішла паралельно з бурним підйомом хорової культури 
в цілому, а також у руслі загальних тенденцій світової музики.

Бурхливо розвивалася дитяча хорова музика у  70-90 роки, 
зокрема, збагатившись на гармонічну мову за рахунок використання 
сполучень нетерцевої будови, кластерів. У композиціях посилилася 
роль поліфонії, окрім того, з ’явилися різні сонорні ефекти, наприклад: 
декламація, скандування, вигуки, шепіт, відлуння, гл іссан до , вібрат о 
тощо. Стали використовуватися два хори одночасно, різноманітні 
ударні та народні інструменти. Приклади цього можна знайти серед 
хорів для дітей композиторів Т. Корганова, В. Рубіна, О. Пірумова 
та інших. Деякі автори стали писати складні сучасні твори спеціально 
для якогось колективу високого виконавського рівня.

Швидко розвивалась у  цей період і система нотної графіки, 
що дозволило записувати в партитури нові незвичні ефекти (диви сь:
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Д одаток З «Сучасна графічна нотація»). Від керівників дитячих хорів 
І а їх учасників у  виконанні таких партитур тепер вимагається 
освіченість, розвинутий музичний слух і почуття ритму, вміння 
(.іііііати по нотах, бо вчити подібні сучасні твори лише «на слух» 
уже неможливо.

Пісенно-поетичні традиції будь-якого з народів світу
І ііайбагатшим ґрунтом його музичної та духовної спадщини.
ІІОІІИ зберігають у собі неповторний колорит історичного становлення 
кожної окремої культури. М. Римський-Корсаков говорив, що музики 
ноіа національністю не існує, що будь-яка музика, котру прийнято
ііиііжати за загальнолюдську, все ж  таки національна.

*  *  *  *  н=

у  творчості 50-90-тих р. р. композитори окрім жанру хорової 
пісні приділили увагу жанру кантати -  С. Прокофьєв,
Д. Кабалевський, О. Пахмутова, у 80-90-ті p.p. -  хорової н’єси -  
<). <І)лярковський, Т. Попатенко, В. Мураделі, М. Парцхаладзе, 
І’ Ііойко, Т. Корганов, В. Рубін та інші. Жанр хорової обробки 
ііііро/иіої пісні був різноманітно представлений творами на матеріалі 
народних пісень народів СРСР та усього світу, а жанр перекладення 

мсликою кількістю творів із числа інструментальних і вокальних. 
N’ цей же період з ’явилась ораторія для дитячого хору «Я  ж и ву  
чи с і и ’і п е »  Т. Корганова -  новий для дитячої музики жанр.

І і кінця XX ст. стали все помітнішими новації і в самому процесі 
іиінцсріного виконання хорової музики, поступове перетворення
І ні-іні \і «хоровий театр». На концертній естраді все частіше
1 І юс І ері гаються т еат ралізовані виступи дитячих колективів, де спів 
юиоіиісно відповідними костюмами, ходою, танцювальними 

.іио сценічними рухами. Ці новації йдуть від народних традицій. 
(»(фобки народних пісень, зокрема й пісень народів світу, відкривають 
тирокий простір для фантазії хормейстера та хористів у  плані
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збагачення музичного сприйняття слухача візуалізацією сценічної дії. 
Кращим дитячим хоровим творам цього періоду властива різнобічна 
тематика, котра відображає різнокольоровий і радісний світ дитинства, 
та величезна художньо-естетична наповненість, здатна виховувати 
в молодого покоління високі людські якості.

Література
1. 208, С. 16-24.
2. 220, С. 48-66.

Питання для самоконтролю
1. Яке місце посідає пісня в житті народу?
2. Яке значення має народна пісня для професійної музичної 

творчості?
3. Що таке «фольклор» і з чого він складається?
4. Яке визначення дається народній пісні як жанру?
5. Як охарактеризувати жанр хорової обробки та ї ї  типи?
6. Як історично з ’явилися у нашій культурі твори інонаціональної 

тематики?

7. Що таке «стилізація»? Наведіть приклади стилізації з дитячої 
хорової музики.

8. Чим відрізняється стилізація від обробки?
9. Які нові можливості відкрилися в дитячому хоровому виконавстві 

з використанням сонорних ефектів, прийомів театралізації?

Завдання для самостійної роботи
1. Опрацювати теоретичний матеріал.
2. Підібрати 3-4-голосний дитячий твір із числа обробок пісень 

народів світу або твір композитора періоду 1917-1990 p.p.; аналіз 
за завданням -  дивись: 6.2. План характеристики дитячого твору.
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Ознайомитись із сучасною графічною нотацією -  дивись: 
Додаток 3.

4. Ознайомитись із Додатком 4 «Рекомендовані пісні народів світу 

в хоровій обробці».
5. Засвоїти значення термінів: фольклор, народна пісня, хорова 

обробка, ораторія, колорит, стилізація -  дивись: Додаток 1 
«Словник музичних термінів».

(). Співати теми творів: М. Красєв. Заключний хор із дитячої опери 
«Муха-Цокотуха»; М. Парцхаладзе «Здравствуй, утро»\ Р. Бойко 
«Зимняя дорога»  (дивись: Додаток 6).



Розділ 5. УКРАЇНСЬКА ДИТЯЧА ХОРОВА ЛІТЕРАТУРА 

5.1. Пісенно-поетичний фольклор і дитяча хорова музика

5.1.1.ДИТЯЧИЙ пісенно-поетичний фольклор

«У  дитячому фольклорі м іститься  
ключ до розуміння вікової психології, 
дитячих художніх смаків, 
дитячих творчих можливостей».

М. Мельников, 
учений-фольклорист.

Українці здавна славилися своєю співучістю, вражали нею 
іноземців, один із яких писав: «Українці -  це поетичний, багатий 
уявою народ. <...> Вони мають хист до мистецтва, а для співу 
створений у них дзвінкий голос, чутливе вухо й пам’ять» [77, с. 13]. 
М. Гоголь також справедливо зазначав: «Покажіть мені народ, у  якого 
більше було б пісень» [129, с. 4].

Дитячий фольклор упродовж Т И С Я Ч О Л І Т Ь  був простором дитячої 
художньої творчості. Через народну дитячу пісню, проспівану 
ДИТЯЧИМИ або материнськими вустами, проходило й пізнання дитиною 
світу, і виховання ї ї  духовності. На ґрунті багатої пісенно-поетичної 
культури українського народу зародилася й виросла 
українська дитяча хорова музика.

Як уже відзначалося, у дитячому фольклорі співіснують 
два способи передачі пісенного матеріалу -  від дорослих до дітей 
і від дітей до дітей. Не всі дитячі пісні є суто їх  творчістю. 
Одні створені дітьми, інші -  запозичені в дорослих, треті -  також 
від дорослих, але «імпровізаційно» оброблені дітьми. Це пісні та ігри, 
заклички та прозивалки (дражнилки), скоромовки та лічилки, 
колискові, гуморески, колядки, щедрівки тощо.

На зв’язок дитячих пісень із жартівливими й танцювальними
піснями дорослих, на прагнення їх  до радості, гумору та фантазії
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вказує дослідниця дитячого фольклору Г. Довженок, яка зазначає, 
іцо діти відрізняються швидкістю, а іноді непередбачуваністю 
реакцій, і це знаходить відображення в їх  пісенно-поетичних 
композиціях. «Нанизування розрізнених епізодів, поєднання нічим, 
ма перший погляд, не пов’язаних образів буває настільки 
несподіваним, що їх  співіснування в одному творі можна пояснити 
лише своєрідністю дитячих асоціацій, властивістю дитячої думки
III видко переключатися з предмета на предмет, епізодичністю, 
уривчастістю дитячого сприйняття» [ЗО, с. 14].

Разом із піснями й віршами діти з естетичною насолодою
II художньо-образній формі сприймали не тільки корисні їм знання 
про світ, життя, працю й побут, а й про красу, про норми моралі. 
Тоб і о, фольклор завжди виконував ще одну важливу функцію -  
ні піавально-внховну, про що Г. Довженок зазначає: «Пісня <.. .> стає 
\уді)жнім втіленням однієї з найважливіших концепцій народного 
і иігогляду -  неподільності добра й праці, краси й праці, чесності
II праці. Прості й водночас мудрі народні твори не вдаються до прямої 
індакіики, а через яскраві, колоритні образи <...> малюють 
ііічоїілюючу, цікаву й повчальну картину» [31, є. 8].

Дитячі народні пісні різноманітні за своїм змістом, композицією, 
муінчною стилістикою, за характером і манерою виконання.
Іч співають хором, сольно, у діалозі, із пританцьовуванням,
11 І са тралізацією, проспівують речитативом. Багатьом пісням властиві 
чі крана зображувальність, внутрішня енергія, швидка зміна картин
I а дііі персонажів. Мелодика дитячих пісень відрізняється стислістю 
моїііііів, часто будується на 2-4-х щаблях в обсязі секунди-кварти
II рі) ігор гається за принципом остинатного або варіантного повтору 
Kti|u)i кііх іюспівок. Принцип повторюваності є характерним для всього 
ініичок) (|)ольклору та пояснюється властивістю дитячої пам’яті 
ьи иоіоиаіи інформацію лише після багаторазових повторювань.
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Ця важлива стилістична особливість відбилась і в композиторській 
творчості для дітей.

Стосовно ладовості в дитячому фольклорі спостерігається 
переважання мажору, зустрічається перемінний лад, міксолідійський, 
рідше -  лідійський. Фольклорні зразки пізньої пісенної доби 
відображають більш сучасне музичне мислення і, як зазначають 
дослідники, демонструють сформовану мажоро-мінорну систему 
з функціонально-гармонічною основою і централізованою тонікою. 
Ритмо-інтонаційна стилістика дитячих пісень пояснюється рухами 
під час виконання -  стрибками, ходінням, підскоками, гойданнями, -  
а також вигуками дітей, скандуванням тощо. Переважає куплетна 
форма, окрім того, є чимало пісень із куплетно-строфічною будовою.

Завдяки доступності дитячий фольклор залучає дітей до співу, 
сприяє розвитку голосів (які, зокрема, в дошкільників 
ще не сформовані), дихання, дикції, координування слуха й голосу 
тощо.

Одним із найвидніших жанрів у дитячому фольклорі є жанр 
колискової. У неї мати вкладає почуття любові до дитини і все, 
що є найкращого в ї ї  душі. Крім того, за народною педагогікою сон 
для малої дитини -  дорогоцінність, запорука ї ї  швидкого росту 
й розвитку. А колискова лагідністю інтонацій, розміреністю ритмів 
заспокоює малюка й дозволяє накопичувати чуттєві враження, 
налаштовує на розуміння слів, мови, на сприйняття голосу як засобу 
спілкування. Не випадково антропоморфні образи Сну та Дрімоти, 
вузьке коло опоетизованих дійових осіб -  мати, батько, бабуся, дідусь,
-  та домашніх тварин -  котик, голуби, -  а також колиска, молоко 
та хліб -  це майже й усі образи, що зустрічаються в колискових. 
До того ж, часто їх  тексти складаються лише з іменників та дієслів, 
наприклад:

Ой ходить Сон коло вікон,
А Дрімота коло плота.
Питається Сон в Дрімоти:
-  Де ми будем ночувати?

Така «збіднілість» лексики пояснюється урахуванням творцями 
колискових того, що дитина засвоює лише первинний словниковий 
іаііас і робить перші кроки в пізнанні світу: «Колисочка яворова, 
ііовивач біленький», «Ой ну, люлі, люлі, налетіли гулі», «Ой кіт-воркіт 
на віконечко скік», «Котику сіренький, котику біленький» тощо. 
Мелодика колискових відрізняється численними повторами стислих 
і т  оііаційних зворотів і мотивів.

Колискові виконуються не тільки дорослими, а й дітьми. 
Наприклад, граючись з ляльками, дівчатка співають їм колискових, 
ііочуі их від своїх матерів.

Чи не найбільшою любов’ю дітей завжди користувалися 
мііісидарні колядки та щедрівки -  святкові величальні пісні, 
що (' частиною обрядової ігрової дії. Вони мають і виховний вплив,
І МІ вчаї'ь дітей розуміння величезного значення землеробської праці, 
І1ІІЦ.-ЖИ0СТІ життя й достатку родини від ї ї  наслідків. Колядники 
и щедрувальники у  дещо перебільшеній формі оспівують чесноти
І ік иодарів -  їх працьовитість, хазяйновитість, щедрість -  та очікують 
нттю роди. Ці пісні, як і самі обряди, здебільшого є дуже давніми, 
і 111 ч; її' и ПІ м и, на що вказують їх  короткі й вузькі за діапазоном поспівки: 
"ІЦсдрик-ведрик», «Коляда, коляда», «Я  маленький хлопчик», 
" И дівчина маленька», «Сію, сію, посіваю», «Що в цім домі, я к у  раю», 
'• Іііі кочелець» тощо. За тематикою колядок окрему їх  групу складають 
і\ч»івиі колядки, у  яких оспівується Різдво Христове, Син Божий- 

мгмовля іа Мати Божа.
Кіч'ііяііки широко задіяні як у всій українській хоровій музиці, 

іиі> І в ди'іячій. Поетичне звертання до Весни, оспівування сонця,
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землі, пташок пов’язане зі сподіваннями на шедрий врожай. 
Простежується спільність ритмо-інтонаційних рис веснянок, колядок 
та шедрівок. Багато веснянок супроводжується ігровими діями -  
«А  вже весна», «Весна наша красна», «М ак». Виокремлюється група 
веснянок старших дівчаток, для котрих характерна лірична 
розспівність, неспішність, більш широкий діапазон, іноді -  
імпровізаційність, наприклад: «Благослови, мати, весну закликати», 
«Ой весна, весна та й весняночка».

Заклички -  це звертання з проханням до природних сил, сонця, 
дощу, хмар, рослин, тварин: «Іди, іди, дощику», «Не йди, не йди, 
дощику», «Вийди, вийди, сонечко», «Ой вітре, вітроньку» тощо. 
В основі їх  також прості й короткі поспівки.

Ж артівливі пісні прищеплюють дитині, з одного боку, життєвий 
оптимізм, з іншого -  смак до влучного народного слова. Сміх і жарт 
притаманні дитинству, тому теми для гуморесок діти знаходять серед 
широкого кола життєвих подій та творчо переосмислюють. Слова 
й мелодії їх стислі, чіткі та ритмічні (наприклад, «Танцювала риба 
з раком, а петрушка з пастернаком», «Ходить гарбуз по городу, 
питається свого роду», «Танцювали миші по бабиній хижі»).

Своєрідними сатиричними жанрами є прознвалки та лічилки, 
персонажами яких стають ледачі, вередливі, неохайні діти. 
Прозивалки виконуються однією дитиною або гуртом у формі 
вокальної декламації («Антін-веретін», «Ґандзя-бандзя», «Дунька- 
брунька», «Дем’ян-бур’ян»). Лічилки виконуються також на дуже 
простих поспівках, або підставляються до мелодій відомих пісень, 
їх  художньою функцією є гра дитини зі словом та ритмом.

У змісті дитячого фольклору відображено ваясливу тему праці. 
Праця є смислом життя трудової сім’ї, і тому невипадково в дитячих 
піснях навіть звірі, птахи й домашні тварини сіють, жнуть, косять, 
тчуть, відтворюючи обов’язки дітей у  господарстві, наприклад:
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«Два півники горох молотили», «Комар траву покосив», 
«Ой де ж ти був там, чорний баране? -  У млині, у млині, ласкавий 
ііаие».

В Україні дитячий фольклор досліджували Ф. Колесса, 
( Людкевич, Й. Роздольський, К. Квітка, Д. Ревуцький та інші вчені. 
Ного вводили у практику дитячого навчання І. Воробкевич, 
Д. Січинський, М. Лисенко, К. Стеценко, М. Леонтович, А. Вахнянин, 
Я. Степовий. Так, М. Лисенко вважав пісенний фольклор 
иідображенням об’єктивної дійсності, а його художню обробку -  
ііажливим чинником естетичного та виховного впливу на емоційний 
І'ніг дитини. Про значення фольклору для освіти музикант-педагог 
( Миропольський писав: «Чому ми стоїмо саме за народну пісню 
І 11 школі, і вдома, і взагалі у вихованні учнів, особливо початковому? 
І ому що ми не бажаємо псувати дитячу природу, тому що за силою 
ііихотюго впливу ніщо не може порівнятися з рідною нам народною 
ііісіїсю» [89, с. 273].

До дитячого фольклору як матеріалу для хорових обробок 
іиі'іпаіюся багато українських митців: М. Лисенко, М. Леонтович,
I ( тсцснко, Я. Степовий, Ф. Колесса, В. Ступницький, Є. Козак,
II І’сиуцький, В. Косенко, М. Вериківський, Г. Верьовка, Є. Юцевич,
11 V маїїсць, А. Коломієць, М. Мельник, Б. Фільц, Т. Кравцов та багато
.....МІХ композиторів. Уважні спостереження допомогли їм дослідити
\ і>|'аїііську народну пісню, традиції народного співу й втілити загальні 
маиіоііальні та власні творчі підходи до фольклору. Українські митці 
ііамиїїічнли особливу композиторську техніку в жанрі хорової
• і(і|иі()іиі, котра відрізняється від західно-європейської.

М українській дитячій хоровій літературі існують також 
і'иміїї) іторськ і твори лише на тексти народних пісень. У них автори 
ііамаї аіогься заново нереінтонувати слово, зберігаючи сутність і дух 
Mii|U(/uio-iiiceHHoï мови. їх  кращі хорові твори, хоч є власними
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творіннями, сприймаються як дійсно народні пісні завдяки 
наслідуванню стильових особливостей вітчизняного фольклору 
та органічності національного композиторського мислення. 
Наприклад, твори Ж. Колодуб, Л. Шукайло, О. Некрасова, 
Вол. Стеценка, Д. Скоропад та інших.

5.1.2. Стильові особливості 
української народно-пісенної творчості

Величезне значення у  справі вивчення української народної пісні 
й обробки ї ї  для дитячого хору має творчість засновника української 
композиторської школи М. Лисенка та ї ї  корифеїв М. Леонтовича, 
К. Стеценка, Я. Степового, Ф. Колесси, С. Людкевича, П. Козицького.

Дитячі пісні здавна існували у  надрах фольклору. На відміну 
від фольклору дорослих з його традиціями багатоголосного хорового 
співу, дитячий пісенний фольклор завжди був одноголосним. 
Не зважаючи на це, стильові особливості української народно­
пісенної творчості, ставши основою творчого мислення багатьох 
українських композиторів у різних жанрах музичного мистецтва, 
віддзеркалилися також у  їх  творах для дитячого хору.

Українській народно-пісенній творчості, як і російській, властива 
яскрава особливість -  підголоскова поліфонія, котра
є високорозвиненою формою багатоголосся. Про неї М. Лисенко 
писав у  своїх листах: «У  нас дівчата, молодиці, коли часом удвох 
співають пісню, ніколи не ведуть ї ї  в унісон, а завжди у два голоси 
співають, то розходячись, то сходячись» [82, с. 55]. Він відзначив 
також принципову відмінність від західної 4-голосної гармонії 
вітчизняної «народної гармонії», яка складається з 2-х, найбільше 3-х 
голосів, « . . . і  до того в такій поліфонічній атмосфері, де б кожен голос 
жив самостійним окремим, повним життям, а вкупі з іншими голосами 
мусив би давати чудовий гармонійний ансамбль» [82, с. 55].

М. Лисенко зазначав, що підголоски, котрі виникають у народному 
гуртовому співі, « . . .  становлять народний контрапункт навдивовижу 
теоретикам німцям, котрі аж не стямляться, як це прості люди 
гак оригінально контрапунктують, співаючи свої пісні» [82, с. 56]. 
Такі розвинуті форми підголоскової поліфонії як особливого виду 
музичного мислення мелодичними образами могли скластися лише 
на дуже високих ступенях народної та музичної культури, вважає 
дослідниця Т. Попова [202, с. 334]. Надзвичайно важливу роль 
у с гановленні народного багатоголосся відіграла слов’янська традиція 
імпровізаційно-варіантного виконання пісень, сольного та хорового. 
І’озвиткові багатоголосся певною мірою сприяли також партесний 
хоровий спів та розповсюдження канту.

Спільне історичне минуле й багатовіковий шлях розвитку 
української та російської культури зумовили й низку спільних 
іиііїс'і'ивостей їх  фольклорного мистецтва, зокрема, 
ciHjn>oBi особливості народно-пісенної творчості:
І ) народно-підголоскова поліфонія;
) (І ’капельна традиція народного хорового співу;

' ) ібсрігання діатонічної основи голосоведіння (натуральні лади);
І) народні лади -  міксолідійський, дорійський, фрігійський; майже 

не зустрічається лідійський;
)̂ переважання плагальних мелодичних і гармонічних зворотів: 

У S ,S -T \
(і) перемінні лади;
/) перемінні розміри;
К) складні несиметричні розміри 5/4, 5/'8, 7/4, 7/8, 10/4 тощо;

) перемінна кількість голосів у фактурі (так звана гетерофонія);
ІП) унісонні та октавно-унісонні закінчення періодів, речень;
І І ) ()счгерцеві («порожні») акорди;
І ’ ) рочснівування складів.



Наприклад: «Як посію овес», обробка А. Коломійця -  безтерцеві 
каданси; «Реве та стогне», обробка В. Косенка -  гетерофонія, 
«порожні» квінти; «А  вже весна», обробка Л. Ревуцького -  октавно- 
унісонні розв’язки у кадансах; «Коло річки, коло гаю», обробка 
Т. Левшенко -  перемінний лад, паралельні октавні унісони; 
«Веснянка», обробка О. Яковчука -  міксолідійський лад, паралельні 
октавні унісони; «Сонечко низенько, а вечір близенько», обробка 
А. Кушніренка -  перемінний лад, несиметричні й перемінні розміри 
(5/8, 3/8) тощо. І. Гулеско доводить, що така схожість є ознакою 
загальнослов’янського -  російського, українського, білоруського -  
хорового стилю [25, с. 7].

Разом із тим, у традиціях українського фольклору є деякі 
відмінності, властиві тільки йому:

•  заспів низького або середнього голосу (у російському -  високого)
із хоровим підхопленням;

Приклад 39
«Добрий вечір», обр. А. Авдієвського 

..................................... '

1-”̂ . Даб-рйй ТО.» »е гос-> да -
т

•  прийом співу «гораком» (або «виводком»), що прикрашає тему 
пісні зверху, «згори» виразним підголоском;

Приклад 40
«Добрий вечір», обр. А. Авдієвського (т.т. 2, 3)

•  окрім рухів паралельними терціями, унісонами та октавами 
характерні також паралельні квінти, паралельні тризвуки;

Приклад 41
Укр. нар. пісня «Ой там за Дунаєм» (т.т. 2, 4)

і~п . г  Г Т Т ].
ма-ла-деці» іу_ л%.  с.

разом із відомими ладами народної музики в українському 
(|)ольклорі зустрічається «гуцульський лад», котрий відрізняється 
під натурального мінорного ладу підвищеними IV та VI щаблями;



Приклад 42 
С. Людкеевич. Гагілка

•  академічне 4-голосся не властиве українському народному співу, 
проте властиве 2-3-голосся.
Отже, український пісенно-хоровий фольклор відзначається 

феноменом підголоскової поліфонії, а також певними стильовими 
особливостями. Дослідження й усвідомлення їх  композиторами 
сприяло поступовому формуванню національної музичної мови 
в цілому та відображенню у  творчості для дитячого хору, зокрема.

5.1.3. Жанр хорової обробки 
в українській дитячій хоровій музиці

Обробка народної пісні посіла провідне місце у  хоровій творчості 
українських композиторів для дітей, завдяки чому було піднято 
на висоту художності малопомітний до того часу пласт народного 
мистецтва -  дитячий пісенно-поетичний фольклор. Створюючи 
обробки, автори прагнули засобами професійної музики глибше 
розкрити зміст і характер першоджерела -  народної пісні, збагатити

ЇЇ художню форму та подати слухачам як витвір мистецтва 
у виконанні підготовленого хорового колективу.

Творчі методи, за якими творили обробки для дитячого хору 
М. Лисенко, М. Леонтович, К. Стеценко, Я. Степовий мають спільні
11 індивідуальні риси. їх  об’єднує, насамперед, щира любов і творче 
с іанлення до вітчизняного фольклору, зокрема, дитячого. Спільним 
(' іакож дбайливе поводження з народною піснею та опрацювання 
іа допомогою ї ї  стильових особливостей, що сприяло також 
(|к>рмуванню композиторської школи та національної музичної мови.

Проте, якщо М. Лисенко створював свої дитячі хорові обробки 
переважно для співу із супроводом, у  куплетній формі (тобто 
уіаіальнював зміст і характер першоджерела), то К. Стеценко -  
і для хору а cappella, і з супроводом. М. Леонтович писав виключно 
/(ЛЯ хору а cappella і не тільки в куплетній, а й у  куплетно-варіантній 
(|іормі. Він зумів талановито поєднати традиції народного 
ііііі ііі'оголосся з прийомами класичної поліфонії та гармонії, 
що дозволило глибоко й тонко розкрити образно-тематичний зміст 
І характер народної пісні.

Я. Степовий поставився до творчості для дітей як освітянин.
І loi о іюкально-хорові обробки дитячих народних пісень створено 
ііі-рсважно із супроводом, у простій куплетній формі та з тією 
оіоСіліівістю, що фактура фортепіанної партії свідомо полегшена, 
іі/ціііювана для аматорського виконання. Завдяки цьому твори стали 
ичтуїиіими не тільки музикантам-педагогам, а й у сімейному 

м\ іііісунапні широкому загалу шанувальників вітчизняного 
і|іоііі,клору, зокрема дітям.

Ча висновком О. Козаренка, у  творчості спадкоємців М. Лисенка, 
М. Леонтовича, К. Стеценка, Я. Степового, М. Вериківського

І. І і 1111111X, -  у їх  «мовленнєвих кодах» закладено шляхи удосконалення 
••піііііоіииіьного мовного канону», це, зокрема, -  інтелектуалізація
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творчого процесу і, як наслідок, поліфонізація фактури та утвердження 
зм іш аного гом оф онно-поліф онічного типу викладу [57, с. 21].

Як відомо, у жанрі хорової обробки склалися три основних 
її типи. Наведемо їх  приклади з української дитячої хорової 
літератури.

1. Гармонізація, найпростіший тип -  тема народної пісні звучить 
у верхньому голосі хору та супроводжується акордами решти 
підпорядкованих йому голосів або акордами інструментального 
супроводу. Форма зазвичай куплетна. Наприклад, гармонізації: «Нова 
рада стала», «Коло Дунаєчку» М. Лисенка; «Пливе човен», «їхав козак 
на війноньку» М. Леонтовича; «А чи це той двір», К. Стеценка; 
«Коло двора» В. Ступницького; «Ой ходила дівчина бережком», 
«Ішли дівки через двір» Я. Степового; «Подоляночка», «Ой зацвіли 
фіялоньки» Ф. Колесси; «Ой посіяв мужик» О. Дзбанівського тощо.

Приклад 43
«Ой посіяв мужик», гармонізація О. Дзбанівського

Н« ні СЛО' »є* чм, бу-> де гр«* ччв.

г  ”Р І? ^  І  f  ^
» є *  »в'й. «ІВ - ЯЛЙ, И в- X « * ,  И в- д е  грии ЧНЛІ

2. Змішаний гомофонно-поліфонічний тип -  найбільш
поширений тип, містить різні прийоми опрацювання як гармонії,
так і поліфонії -  класичної (імітаційної, контрастної) та народно-
підголоскової. Наприклад, обробки: «Нарвала квіточок»,
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«Чого соловей смутен», «Ой гай, мати, гай» М. Леонтовича; 
«Журавель», «По горі, горі пави ходили» К. Стеценка; «Дивная 
ііовина», О. Кошиця; «Ягілочка», Ф. Колесси тощо. Окрім куплетної 
(|)орми зустрічається використання авторами куплетно-варіантної 
(«Іванчику-білоданчику», обробка А. Коломійця) та куплетно- 
иііріаційної форм («Журавель», обробка Р. Скалецького).

3. Вільна обробка -  високий зразок композиторської 
міїйстерності, котрий вбирає різні перелічені прийоми
ііі є розгорнутим і яскраво індивідуальним авторським твором 
па гему народної пісні. За визначенням Б. Фільц, в основі вільної 
оС)робки лежить переважно принцип варіаційності, проте мелодична 
иіпія, а разом із тим, і всі інші компоненти музичної виразності 
піддаються вільній обробці, зазнають значних змін і, таким чином, 
І-1 ворюється новий оригінальний твір у залежності від творчого задуму 
ми іця[І27, с. 128]. Форми -  наскрізного розвитку, куплетно- 
иііріаційна, куплетно-варіантна тощо. Наприклад: М. Лисенко
■■ Л вже весна» -  фінал дитячої опери «Зима і Весна», М. Леонтович 
•■Щедрик».

Зустрічаються зразки вільної обробки на дві теми -  наприклад,
< Ліодкевич «Гагілка», на кілька тем -  Г. Давидовський «Віночок 
\ l^païпcькиx народних пісень».

Огже, основні традиції обробки народної пісні, зокрема
II цля дитячого хору, було закладено М. Лисенком, М. Леонтовичем,
Іч С ісцспком, Я. Степовим. Ці традиції наслідувано й розвинено 
\ ікорчості послідовників -  композиторів XX ст. Л. Ревуцького, 
и Косспка, Г. Верьовки, П. Козицького, М. Дремлюги, Є. Козака, 
\ Коломійця, О. Яковчука та багатьох інших.



5.1.4. Духовна музика українських композиторів 
у дитячому хорі (короткий огляд)

Духовна культура будь-якого народу, зокрема ї ї  релігійна основа, 
в усі часи була важливою складовою його життя. Сьогодні, як і сотні 
років тому, люди, зокрема молодь і діти, відчувають потяг 
до духовного, до вічних істин, яких наставляє віра, до духовної 
музики, яка і очищує, і підносить. Вона є особливою музичною 
галуззю, де збережена пам’ять та національні корені слов’янства, його 
сакральна історія й «генетичний код», зконцентровані краса, мораль 
і сила духу.

Хорова музика у загальному вигляді поділяється за своїм 
призначенням на світський та духовний жанри. Світська хорова 
музика звертається до тієї іпостасі людини, яку називають душею, 
духовна музика до іншої іпостасі -  духу людини. Тому художні 
й комунікативні ролі цих двох різновидів не тотожні: світська музика 
оперує емоціями, настроями душі, духовна -  внутрішніми станами 
духу людини. Яскрава емоційність і артистизм, притаманні світському 
хоровому виконавству, є невластивими співу духовної музики. 
Духовна музика, у свою чергу, поділяється на духовну богослужбову 
(на тексти молитов, виконується у храмі) та духовну концертну 
музику (або світську, на вірші поетів, для концертного виконання).

Роль духовної музики в культурно-історичному розвитку народу 
є величезною, і вітчизняна педагогіка здавна визнавала ї ї  могутнім 
засобом виховання людської особистості. Служби християнської 
церкви надзвичайно насичені піснеспівами, різноманітними 
за змістом, музичними формами й текстами. Музичний елемент 
при цьому виявляється засобом, котрий допомагає розкрити 
молитовне наповнення цих текстів і якнайглибше зафіксувати 
в пам’яті та свідомості вірян. До богослужбових канонічних жанрів 
зверталися видатні українські композитори М. Дилецький,
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М. Березовський, Д. Бортнянський, А. Ведель, С. Гулак- 
Лр іемовський, М. Лисенко, М. Леонтович, О. Кошиць, К. Стеценко,
І . Давидовський, О. Яциневич, М. Вериківський, П. Козицький 
і:і багато інших. Вітчизняна культурна спадщина накопичила пласт 
духовної хорової музики, значення якої виходить на світовий рівень.

Нині концерти дитячих хорових колективів не обходяться
ін-ч духовних творів, у  виконанні дитячих хорів звучить багато
перекладень духовних творів інших виконавських складів, таких, як: 
■'Мати милосерда. Ти єси ограда» Д. Туптало; «Херувимська пісня» 
М. Леонтовича (перекладення О. Кошмана); «Благослови, душе моя. 
Господа», «Отче Наш» К. Стеценка (перекладення М. Гобдича); 
"Ііоі'ородице, Діво» О. Яциневича; «Достойно єсть» М. Вербицького 
(перекладення Л. Байди). Проте, у наш час продовжується духовна 
іиормість безпосередньо для дитячого хору, наприклад: Б. Фільц 
"Достойно є», Л. Дичко «Милість миру», Київський розспів «Почуй 
мі-ііе. Господи» в обробці В. Степурка, «Богородице, Діво»
І 111,ербакова, твори Г. Гаврилець, В. Польової тощо.

І Іаприкінці XX ст. у вітчизняній композиторській творчості 
ііііоула поширення духовна концертна музика (наприклад,
\ І ііорчості М. Кармінського). Зразок цього жанру був створений 
Mil |)убежі ХІХ-ХХ ст. М. Лисенком -  «Молитва за Україну» («Боже 
ііі-ликий, єдиний») на слова О. Кониського. У ній втілено глибоку віру 
ііи І ора в невичерпність сили духу українського народу та його щасливу 
IIIIIU). Назва твору дуже влучна, незважаючи на те, що текст його 

искіїмомічний, світський. Великим досягненням композитора є мелодія
І ікіру -  проста, щира, але одночасно строга й одухотворена. Звучанню 
••Молиіии» надають яскравого національного колориту пронизаність 
имродіїо-пісенними інтонаціями, органічне поєднання в фактурі 
і і і ц і о л о с к о в о с т і  і  класичної гармонії. Від традицій православної 
мушки запозичено вид співу а capp ella , а також прийом закінчення
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речень недосконалими кадансами у мелодичному положенні терцій, 
що передає піднесені почуття надії, віри. Музика молитви зосереджена 
та лише в кінці твору стає емоційно більш відкритою, набуває 
гімнічного звучання, переростаючи у «многалєтіє». Форма поєднує 
риси 2-частинної репризної форми та куплетно-варіантної. 
Тональність D dur.

Приклад 44
М. Лисенко «Молитва за Україну» (кода)

-4^..4—L
М - ’ . .

Skt»
..............

Поряд із композиторською творчістю в народному пісенно- 
поетичному мистецтві здавна побутують колядки, окрему групу яких, 
як зазначалося раніше, складають духовні колядки. Саме вони 
упродовж XX ст., -  часу заборони духовної творчості, -  зберегли 
у глибині фольклору цю сакральну тематику для подальшого 
відродження.

Значення дз^овної музики для історії, окрім збереження 
«генетичного коду» народу, полягає і в тому, що церковно-хорові 
традиції разом зі слов’янськими народно-пісенними 
та західноєвропейськими музичними традиціями були тими 
триєдиними джерелами, що утворили вітчизняний національний
хоровий стиль та національну музичну мову [25].
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Література
1. 28, С. 76-82.
2. ЗО, С. 23-36.
3. З і, С. 5-13.
4. 38, С. 4 2 ^ 6 .

Питання для самоконтролю
1. Як характеризується пісенно-поетична культура українського 

народу?
2. 111,0 містить у собі поняття «дитячий фольклор»?

Хто з українських композиторів уводив дитячий фольклор 
у практику дитячого навчання?

■І. У чому полягають особливості дитячої психології 
■іа світосприйняття?
Який зв’язок простежується між дитячим фольклором і народною 
педагогікою?

(1. Який образний зміст характеризує дитячий музично-поетичний 
(|)ольклор?

7. Які жанри дитячого фольклору, особливості їх  змісту й мелодики 
иідомі вам?

H. Як називається вид поліфонії, властивий вітчизняній народно­
пісенній творчості? Чим він відзначається?
Які лади народної музики зустрічаються в українському народно­
пісенному фольклорі?

10.Які стилістичні особливості притаманні українській народно­
пісенній творчості?

І І. Які особливості має будова « гуцул ьського ладу»?
I.’ .Які творчі методи використали українські композитори-корифеї

II обробках народних пісень для дитячого хору?



13. Які типи хорової обробки народної пісні ви знаєте? 
Охарактеризуйте особливості кожного типу.

14.Хто з українських композиторів створював обробки народних 
пісень для дитячих хорів? Наведіть приклади творів.

15.Які триєдині джерела утворили вітчизняний національний 
хоровий стиль та національну музичну мову?

Завдання для самостійної роботи
1. Опрацювати теоретичний матеріал.
2. Підібрати обробку української народної пісні для дитячого хору.
3. Визначити тип хорової обробки, використання автором стильових 

особливостей української народно-пісенної творчості, прийомів 
гармонії, класичної або народно-підголоскової поліфонії.

4. Указати вікову групу дитячого хору, якому доступно виконання 
цього твору, та орієнтовний ступінь виконавської складності.

5. Засвоїти значення термінів: фольклор, колядка, щедрівка, веснянка, 
гармонізація, варіація, куплетно-варіаційна форма, куплетно- 
варіантна форма, обробка народної пісні {дивись: Д одат ок 1 
«Словник музичних термінів»).

5.2. ТВОРЧІСТЬ КОРИФЕЇВ УКРАЇНСЬКОЇ МУЗИКИ 
ДЛЯ ДИТЯЧОГО ХОРУ

5.2.1. Хорова музика М. Лисенка для дітей. Творчий метод 
композитора в жанрі хорової обробки

Велику роль у становленні й розвитку 
^  у української дитячої хорової музики відіграла

діяльність Миколи Лисенка (1842-1912) 
композитора, піаніста, диригента, педагога, збирача 
пісенного фольклору, громадського діяча. 
Він заснував студентський хор Київського 
університету і дитячий хор при Українському клубі, 

'іия яких писав свої твори.

Серед опублікованих М. Лисенком 600 обробок українських 
іімродіїих пісень є чимало творів для дитячого хору. Вони видані
> ди тячих посібниках: «Молодощі» (25 ігор та 13 веснянок
11 супроводом фортепіано, 1875), «Збірка пісень у хоровому розкладі, 
пристосованому для учнів молодшого і підстаршого віку в школах 
п.іродпих» (1908).

Хорова творчість М. Лисенка дала поштовх сучасникам 
НІ створення дитячої хорової музики, показала зразки 

іиімиочиторської майстерності, дбайливого ставлення до освіти дітей,
14 музичного й духовного розвитку. Ф. Колесса відзначав, 
ііні М. Лисенко перший з’явив світові українські народні пісні
II їх «природній одежі» -  гармонізації, зберігаючи старанно всі
І ІII III,oui прикмети української народної музики [60, с. 447].

Творчий метод хорових обробок М. Лисенка для дітей полягає 
ііріітпспні передати узагальнений зміст першоджерела, підсилити 

(іііріпи й риси народності, зокрема засобами народного багатоголосся,
и.ііому він спирався на досвід російських композиторів та закликав



сучасників дбайливіше ставитися до пісень свого народу; «Знаєте, 
от який я запеклий, фанатичний, можу сказати, народовець, а учитись 
музиці на великих зразках російської штуки ніколи не відмовлюсь; 
тільки я придивлюсь, нелюбую, в заласся впаду от сполуки чудової 
форми з чисто народними елементами у Глинки, Даргомижського, 
Римського-Корсакова, Мусоргського, а до свого повернуся, 
щоб творити по тих напрямках» [82, с. 20].

У ранній період творчості композитор гармонізував мелодію 
пісні найчастіше один раз на всі куплети тексту, узагальнюючи 
тим образний зміст і характер твору в куплетній формі. Хорова 
фактура в таких обробках гомофонно-гармонічна (наприклад, 
«Коло Дунаєчку», «Нова рада стала», «Ой у  лузі та і при березі», 
«Ой на горі та женці жнуть»), або 1-2-голосна з використанням 
гетерофонії («Ой не гаразд запорожці», «Зайко», «Перепілка»).

Приклад 45 
«Перепілка», обробка М. Лисенка

У творчості зрілого періоду композитор виходить за межі кола 
і армоній субдом інант и -  домінанти -  тоніки, в якому творили свої 
обробки його попередники, і, як зазначає Л. Ященко, надає більшої 
мелодійної виразності та індивідуалізації нижнім голосам хору, що 
іакож вигідно відрізняє їх  від хорових розкладок інших авторів- 
сучасників [244, с. 203].

Характерною деталлю хорових обробок М. Лисенка для дітей 
( 10, що більшість із них створена із супроводом фортепіано та не має 
ііісірументального вступу. Наприклад; «Коло Дунаєчку», «Льон», 
«І сй, волошин сіно косить», «Заклик весни», «Зайко», «Ой, весна, 
ііссияночко», «Кривий танець», «Огірочки», «Перепілка», «Та вплинь, 
селезню» тощо. За рівнями технічної складності всі вони можуть 
ііикористовуватись у репертуарі шкільних хорів.

Серед численних обробок українських народних пісень 
М. Лисенко подав у своїй творчості класичний зразок вільної хорової 
оОробки -  це хоровий фінал дитячої опери «Зима і Весна». У сценічній 
ііосіамовці опери його виконує професійний мішаний хор, проте
II концертній практиці твір закріпився в репертуарі саме дитячого 
\ору. Завдяки дитячим голосам він звучить особливо дзвінко й радісно.

Іі основу твору покладено тему популярної веснянки 
«Л вже весна». У 6-ти куплетах куплетно-варіантної форми мотивна 
ро їробка теми народної пісні проходить через низку перетворень -  
Иііііцюжок тональностей { E s - B - b - A s - f - g ^ : o щ d ) ,  вичленення, 
кііионічні імітації, гармонічне варіювання, -  що підготовлює яскраву 
кульмінацію та святково вінчає хорову сцену й усю оперу.
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Приклад 46 
M. Лисенко. «A  вже весна»

Важливу роль y цьому оперному хорі відіграє оркестрова партія, 
котра пишно орнаментована та добре підтримує хор щільною 
фактурою, допомагаючи нарощувати потужну звучність. Водночас, 
хорова партитура не перевантажена багатоголоссям -  це 2-голосся, 
а точкове 3-голосся лише в кульмінації. Технічні ж завдання 
полягають в іншому; якість вокального виконання залежить 
від чистоти та яскравості тембрів партій, від ритмічної рухливості 
голосів та згладженості регістрів. У кульмінаційній зоні бажано 
контролювати динаміку й не допускати форсування звуку, 
що шкідливо відбивається на дитячих голосах. Тональність Es dur. 
Форма -  куплетно-варіантна. Твір доступний старшому дитячому хору 
з якісною вокальною підготовкою. Із технічного боку твір середньої 
складності.

Обробка М. Лисенка «А  вже весна» є одним із кращих зразків 
вільної хорової обробки в українській хоровій літературі.

М. Лисенко є автором низки духовних хорів, один із яких -  
«Молитва за Україну» -  визнаний у  наш час духовним гімном 
Украши {дивись'. Тема 5.1.4. «Духовна музика в дитячому хорі»).

Зразком оригінальної творчості М. Лисенка для дитячого хору 
( «Тихесенький вечір» на слова В. Самійленка -  2-голосний твір 
елегійного характеру із супроводом. Поетичний текст малює картину 
ііїходу сонця й упокорення вечірньої природи. Музика ритмічним 
погойдуванням створює характер колискової.

Мелодія твору лагідного характеру, містить народно-пісенні 
ііігоиації. Зі стильових особливостей українського фольклору 
тіііливають також неквадратність музичних фраз (3+3 такти), 
перемінний лад (І) -  /г) і перемінний розмір (3/8 -  2/4).

Приклад 47 
М. Лисенко. Тихесенький вечір
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Для хорового виконання твір є непростим, проте корисним 
для дитячого хору середнього шкільного віку, з одного боку -  тонким 
музичним розкриттям поетичного змісту і картин природи, з іншого -  
прозорою кантиленою, світлим і задушевним звучанням, зручними 
діапазонами партій, ясністю голосоведіння. Форма -  куплетно- 
варіантна, тональність D dur. Для виконання твір достатньо складний.

М. Лисенко створив для дітей три опери -  «Коза-дереза», 
«Пап Коцький», «Зима і Весна». Новацією жанру було те, що опери 
«Коза-дереза» та «Пан Коцький» розраховані автором на виконання 

дітьми.^2
М. Лисенко заклав основи національного хорового стилю, 

переборовши «вузькість» поверхневого етнографічно-фольклорного 
рівня в культурі. Він зумів досягти небаченого глибинного синтезу 
європейської, російської та народжуваної української традиції 
з фольклором. Хорова творчість М. Лисенка для дітей стала якісно 
новим явищем вітчизняної хорової культури, створила фундамент 
і накреслила шляхи для подальшої мистецької діяльності в цьому 
жанрі українських композиторів М. Леонтовича, К. Стеценка, 
Я. Степового, Л. Ревуцького та багатьох інших послідовників.

5.2.2. «Шкільні хори» М. Леонтовича.
Новий творчий метод хорової обробки

Микола Леонтович (1877-1921) -  композитор, хоровий 
диригент, піаніст, педагог, збирач музичного фольклору, громадський 
діяч. Творчість корифея української музики для дітей стала безцінним 
внеском у  жанр дитячої хорової музики. Скромний учитель музики

у  подальшому жанр дитячої опери поповнювався творами К. Стеценка, 
Вол. Сокальського, Ю. Рожавської, А. Філіпенка, а в останню чверть XX ст. 
до них додалися твори І. Ковача, Л. Самодаєвої, М. Стецюна, Б. Синчалова, 
Г. Юсима, Я. Філіпенка, В. Птушкіна та інших композиторів.
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все життя збирав народні пісні й обробляв 

^  ' "Ш своїх хорів -  дитячих, чоловічих, мішаних,
* яких на його життєвому та творчому шляху було

чимало.
Хорові обробки М. Леонтовича -  цінніше 

надбання не лише його спадщини (а це духовні, 
оригінальні хорові твори, опера), а й усієї української 

му іпки. «Щедрик» прославив ім ’я '  М. Леонтовича на різних 
континентах, також широко відомі його хори «Дударик», «Мак», 
«Оіі з-за гори кам’яної», «Виніні-черешні розвиваються», 
"ІІлд річкою бережком» та багато інших. М. Леонтович високо 
іннуиаи обробки народних пісень М. Римського-Корсакова, А. Лядова, 
( ». Касгальського, хорову музику Д. Бортнянського, С. Танєєва. 
Ного творчий метод опрацювання народної пісні спирається 
на І ради ції М. Лисенка та російських класиків, але став новаторським 
ІІІІІДЯКИ тому, що майстер системно поєднав професійну 
композиторську техніку зі знанням засад українського народно- 
нксипого мистецтва, підпорядкувавши композицію правдивому 
|іпікриітю внутрішнього змісту й характеру пісні. Митець відкрив 
'іоі іку (І)ормоутворення, близьку до народних традицій, осягнув суть 
ртиіггку національного музичного тематизму, досяг дивовижної
І 'інос і і тематизму та прийомів розвитку [25, с. 19].

Незважаючи на «аскетичний лаконізм фактури» (визначення 
' • Кочаренка [57, с. 22]), партитури М. Леонтовича відрізняє рідкісна 
іі'і.істнчність ліній кожного голосу, мелодична краса партій хору. 
Иіціначається багатством і гармонія композитора, котра природно 
^lиoplocтьcя з поліфонічного плетіння голосів. На думку Б. Фільц,
■ tipoiti обробки М. Леонтовича -  це високохудожні мініатюри,
іі.інисані на основі глибокого пізнання й засвоєння народного



музичного мислення, манери виконання, ладо-гармонічного відчуття 
аутентичного наспіву [128, с. 144].

Доробком композитора для дітей стали так звані «шкільні хори», 
котрі набули поширення ще за його життя, бо митець усюди, 
де б не жив і не працював, організовував хори, був їх  керівником 
і творцем репертуару. Понад 40 обробок створено композитором 
для дитячих хорів а  capp ella . Окрім художнього значення, вони цінні 
ще й тим, що перевірені самим автором у практичній роботі в школі -  
на уроках і в хорі. Свої перші обробки М. Леонтович скромно називав 
розкладками, але прекрасне знання хорової звучності й тонка 
майстерність хорового письма композитора-диригента помітна 
вже в цих ранніх творах. Хорові партії в них завжди співають 
у природних діапазонах, а, головне, -  за мінімумом музичних засобів 
автор досягає яскравого художнього результату.

Більшість «шкільних» обробок М. Леонтовича через невеличкий 
обсяг, нескладну фактуру та куплетну форму належить 
до гармонізацій: «Добрий вечір, дівчино», «Тиха вода», «Було 
літо», «Черчик», «Прощай, село», «Грицю, Грицю, до роботи», 
«Калино-малино», «А  вже весна», «їхав козак на війноньку» тощо.

Суто обробками для дитячого хору є «Щедрик», «Дударик», 
«Чого соловей смутен», «Ой матінко моя», «Ой, сивая зозуленька», 
«Ой гай, мати, гай» тощо. їх  форми складаються переважно з 2-х 
варіантів, голоси збагачені народною ладовістю та прийомами 
поліфонії (народної та класичної), завдяки чому твори мають більш 
розвинену фактуру й можливість глибокого розкриття образного 
змісту першоджерел.

Народно-виконавська традиція імпровізації надихнула 
М. Леонтовича на створення обробок за формою не тільки куплетних, 
а й 2-х, 3-х-варіантних. Танцювальні й жартівливі народні пісні 
композитор обробляв переважно у гомофонно-гармонічній фактурі,
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іітіриклад, «Грицю, Грицю, до роботи», «А  вже весна»,
II II опрацюванні ліричних пісень ширше користувався поліфонічною 
іі'.чііікою, як, наприклад, в обробках «Щедрик», «Дударик», 
«Ой, сивая зозуленька», «Вишні-черешні розвиваються», «Пливе 
■киїси» тощо.

Низку народних пісень М. Леонтовичем було оброблено двічі -  
ііія мішаного і для дитячого складів хору: «Щедрик», «Дударик», 

"Оіі з-за гори кам’яної», «Зеленая та ліщинонька», «Чого соловей 
і'му існ», «Ой перепеличка», «В полі, полі плужок ходить», «Черчик», 
"Прощай, село», «Ой піду я в ліс по дрова», «Ой сів-поїхав», 
" І Іс ходила на улицю». Окрім того, «Дударик» має і третій варіант 
ікіробки -  для дитячого хору із супроводом, що для творчості 
М. Леонтовича є винятком.

«Щедрик» -  геніальний твір на 4 ноти-остинато української 
ііііродіїої щедрівки. За висловом М. Гордійчука, основний мотив- 
іич міика перетворився в композиції М. Леонтовича у «фактор
> іім(|)()ііізації музичної форми» [22, с. 21], а «майстерна техніка 
ипк;иіі.іюї інструментовки митця створила «Щедрика» єдиною
> іруїікою щодо архітектоніки емоційною хвилею» [22, с. 51].

За народним звичаєм пісню заспівує солістка, спів підхоплюють
11 ііііі іа одною всі хорові партії, поступово піднімаючись у високий 
|иі і і ір.  Гема передається від однієї до іншої партії, темброво
II І іі|шоііічно варіюється, обростає підголосками та орнаментальними 
ирикрасами. Звучність ущільнюється й динамізується, а з досягненням 
і \ 'II.міііації хвиля швидко послаблюється.



Приклад 48 
М. Леонтович. Щедрик
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Кожна деталь у творчому методі М. Леонтовича є важливою 
та невинадковою. Малопомітний у  кінці обробки знак репризи 
(повторення) дозволяє відтворити в уяві слухачів атмосферу 
новорічного дійства: пощедрували в одній хаті, потім у сусідній, 
та пішли щедрувальники по селу з піснею, поступово віддалилися 

й стихли.
Композитор П. Козицький писав про «Щедрика» М. Леонтовича:

«це не розкладка пісні, то самоцінний музичний твір, який осяяний
променем генія і який вартий зайняти і займе не останнє місце
у світовій музичній літературі» [58, с. 13]. «Композиція вражає тим,
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що в ній досягнуто на скр ізн ого  драм ат ургічного розвит ку  завдяки, 
насамперед, поліфонічним принципам мислення, що надзвичайно 
рідко зустрічаємо в музиці митців початку XX століття {курсив наш -  
II. Д., О. А)у>[12>}. Високохудожня вільна обробка народної пісні 
«Щедрик» для 4-голосного дитячого хору вимагає такого 
ж майстерного виконання і має чимало «підводних каменів» 
у вокальній техніці, фразуванні, нюансуванні, виборі темпу, 
І смбровій колористиці, не говорячи про дихання, інтонацію та дикцію. 
І'ональність -  gm oll, форма куплетно-варіантна. Твір високого рівня 
ііиконавської складності.

Серед творів для різних типів хору у творчості М. Леонтовича 
( обробка народної пісні для неповного складу (сопрано -  альти -  
тенори) -  «Вишні-черешні розвиваються». Це наспівна, тонка 
Іі ажурна хорова обробка, а за змістом -  побутова картинка, де втілена 
народна мудрість: люди мають жити у злагоді й учитись цьому 
у природи. Контраст і єдність об’єктивної розповідності 
ііі суб’єктивних почуттів автора відбились у фактурних та емоційних 
розбіжностях між 1-ю та 2-ю частинами обробки, котрі в цілому 
у І иорюють куплетно-варіантну форму.

Я к і в  низці інших творів, М. Леонтович використав характерний 
для його творчості прийом, що, на думку дослідників, став 
иоиаі'орським для жанру хорової обробки, а саме: індивідуальний 
підбір засобів виразності й розвитку для кожного музичного 
образу. У першому куплеті композитор обробив тему у прозорій 
І омо(1)оино-гармонічній фактурі з елементами народної 
ііідгсуюсковості. у  другому варіанті, котрий контрастує попередньому, 
иикористано засоби імітаційної та контрастної поліфонії, що надає 
истіо ї напруженості розкриттю образного змісту. Водночас, рельєфна 
іііиія верхнього голосу наслідує народний звичай співу «гораком» 
і прикрашає звукову фактуру.



Дещо незвичним виглядає метричне розташування тексту 
в тактах, бо майже всі ударні склади припадають не на перші долі 
(сильні), а на другі (слабкі). Проте, із виконавського боку такий 
наголос створює в музиці особливо лагідний настрій.

Приклад 49
М. Леонтович. Вишні-черешні розвиваються 

(перекладення С. Крижанівського)
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Форма твору також заслуговує на увагу, бо є прикладом «форми 
у формі», що зустрічається іноді в обробках М. Леонтовича. 
За аналізом нотного тексту форма є куплетно-варіантною. Водночас, 
два варіанти обробки разом із репризою першого варіанту утворюють
із 6-ти поетичних строф просту 3-частинну репризну форму, 
що є художньо виправданим, бо 5-й і 6-й куплети -  резюме сюжету:

А (1-й варіант) -  В  (2-й варіант) -  А (1-й варіант)

1, 2 куплети З, 4 куплети 5, 6 куплети

Ліричний характер музики потребує від виконавців теплого 
й прозорого тембру хорових голосів, кантилени, ланцюгового 
дихання, тонкого фразування тощо. Обробка «Вишні-черешні 
розвиваються» може виконуватися в оригіналі підготовленим

юнацьким хором школярів 10-11 класів (Сопрано -  Альти 
Чоловічі голоси) або 3-голосним дитячим хором у перекладенні 
Крижанівського. Тональність е  m oll. Для виконання твір достатньо 

складний.
«Добрий вечір, дівчино» -  гармонізація, доступна старшому 

хору-початківцю. За змістом ця жартівлива пісня має повчальний 
підтекст, наставляє дівчат гідно поводитися з парубками. Мелодію 
соїіранової партії репліками підхоплюють альти, підкреслюючи кінці 

(|)раз ходом D - T  і ритмом J3 J (танцювальний притоп). Тональність 
І'' dur, форма куплетна. Для виконання обробка нескладна.

Зразком духовно-хорової творчості М. Леонтовича 
(' «Херувимська пісня» з «Л ітургії», добре відома і в дитячому 
хоровому звучанні (перекладення О. Кошмана). Музичний зміст твору 
ііроникнутий глибоким почуттям хваління животворящего Бога 
іісбссними херувимами, характер сповнений піднесеності й чистоти.

Приклад 50
М. Леонтович. Херувимська (із Літургії, 

перекладення О. Кошмана)

Виконання твору ставить перед хористами низку технічних 
іаіідапь, серед яких практики особливо відзначають переважне 
іиучання хору на p ia n o  та постійне le g a to  в повільному темпі, що може



ускладнити збереження висотної інтонації та якості вокалізації. Форма 
куплетно-варіаційна, тональність G dur. Для виконання твір складний.

Талановиті обробки українських пісень зробили М. Леонтовича 
«народним композитором» у найвищому розумінні. Його 
високомайстерне хорове письмо зберігає таємниці, ще не розкриті 
до кінця. «В еволюції своєї творчості він <...> може вважатись 
основоположником того напряму у сфері роботи над пісенним 
фольклором, який дістав продовження у творчості Л. Ревуцького, 
Б. Лятошинського, С. Людкевича, П. Козицького та інших українських 
композиторів» [103, с. 75]. Митцю вдалося дивовижно природньо 
поєднати суто народні співацькі традиції з класичною 
композиторською технікою, прокласти новий шлях у  жанрі хорової 
обробки, а головне, залучити до хорового співу й вітчизняної музики 
багато дітей та дорослих.

Література

1. 82, С. 55-57.
2. 103, С. 62-69, 75.
3. 22.
4. 128, С. 144-146.
5. 14, С. 21-24.
6. 58.

Питання для самоконтролю
1. У якому хоровому жанрі переважно розвивалась українська дитяча 

хорова музика в кінці XIX -  1 -й пол. XX ст.?
2. Який хоровий твір М. Лисенка став одним із музичних символів 

України?

3. Який хоровий жанр переважає у творчості М. Лисенка 
для дитячого хору? Наведіть приклади творів та охарактеризуйте.

4. За якими принципами створював свої обробки для дитячого хору 
М. Лисенко?

5. До якого типу хорової обробки народної пісні належить фінал 
дитячої опери «Зима і Весна» М. Лисенка? Обґрунтуйте відповідь.

6. У чому полягає новий творчий метод М. Леонтовича у  справі 
хорової обробки?

7. Які «шкільні хори» М. Леонтовича ви знаєте? Охарактеризуйте 
один із них.

8. Якому типу дитячого хору доступний твір М. Леонтовича «Вишні- 
черешні розвиваються»? Обґрунтуйте відповідь.

9. Яка обробка новорічної щедрівки М. Леонтовича стала широко 
відомою як у дорослому, так і в дитячому хоровому виконанні? 
Обґрунтуйте відповідь.

10.Які зразки духовно-хорової творчості в українській дитячій 
хоровій літературі ви знаєте?

Завдання для самостійної роботи
1. Опрацювати теоретичний матеріал.
2. І Іідібрати дитячий хоровий твір М. Лисенка або М. Леонтовича. 

Ознайомитись із методрекомендаціями {дивись: 6.4. «Вступне 
слово хормейстера перед розучуванням твору з дитячим хором»)
і письмово скласти вступне слово до вибраного твору.

-І. Засвоїти значення термінів: акомпанемент, імітація, інтонація, 
остинато, форма музична, принцип симфонізму {дивись: 
Д одат ок 1 «Словник музичних термінів»).

5. С'мівати теми творів: М. Лисенко «А  вже весна», «Молитва 
ча Україну»; М. Леонтович «Щедрик», «Вишні-черешні 
розііиваються» {дивись: Д одат ок 6).
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5.3. ЖАНР ДИТЯЧОЇ ХОРОВОЇ МУЗИКИ у ТВОРЧОСТІ 
Ф. КОЛЕССИ, К. СТЕЦЕНКА, Я. СТЕПОВОГО

5.3.1. «Шкільний співаник» Ф. Колесси
Особливе місце в українській дитячій хоровій 

літературі посіла творчість відомого 
фольклориста, композитора, академіка
Філарета Колесси (1871 -  1947). Його головним 
науково-педагогічним і музичним доробком став 
«Шкільний сніваник» (1925) -  фундаментальна 
праця в музично-педагогічній літературі, -  а також 

збірка пісень на 2 голоси «Співаймо!» (1926) та «Збірник народних 
пісень у викладі на З голоси для шкільних хорів» (1927).
У «Шкільному співанику» (1925) автор поставив за мету 
упорядкувати український народно-пісенний матеріал для навчання 
співу у школі й тим привчати молодь «пізнавати і цінувати народну 
творчість і перейматися ї ї  духом» [61, с. 7]. Особливо він підкреслив, 
що висока художність та поетичність, притаманні народним пісням, -  
це наймогутніші виховні чинники.

У «Шкільному співанику» Ф. Колесси видання 1993 р.
поєднано три названі праці. Автор дослідив та систематизував кращі 
зразки дитячого пісенного фольклору зі збірок М. Сперанського,
А. Конощенка, А. Сдлички, К. Квітки, М. Лисенка, М. Леонтовича, 
К. Стеценка та інших. Він включив у них дитячі хорові твори 
С. Воробкевича, А. Вахнянина, О. Нижанківського та інших авторів, 
а також свої власні фольклорні записи. Пісенний матеріал автором 
розташовано за принципом від простого до складного і згруповано 
за інтервалами діапазонів пісень, починаючи з терції 
та елементарного ритму для початківців, із поступовим ускладненням

мелодики, ритму, розширенням діапазону. У другому підручнику 
мелодії викладено вже 2-голосно, у  третьому -  3-голосно.

Зі вступних пояснень автора вчитель отримує прості й водночас 
чмістовні поради щодо застосування мелодій пісень не тільки 
II навчанні дітей співу, але й у вивченні сольфеджіо та теорії музики. 
У збірці є також чимало хорових пісень і обробок, котрі сприятимуть 
вокальному вдосконаленню голосів. Двоголосні пісні а cappella , 
іакі як «Ой летіла зозуленька», «Тече вода» (зі «Шкільного 
сіііваника»), «Фіалочки», «Наша хата», «Рута», «Верховинець» (зі 
збірки «Співаймо!») та триголосні «Ой гаю мій», «Тихо-тихо Дунай 
иоду несе», «Стоїть явір», «Косарі», «Журавель», «Коломийки» 
( іі «Збірника народних пісень»), стали широко відомими, поповнили 
репертуар дитячих колективів, а їх  фольклорні мелодії стають 
ма теріалом для нових обробок композиторів.

«Тече вода» -  мрійлива й наспівна обробка дитячої народної 
пісні, призначена автором посібника для 2-голосного хору а capp ella . 
Чадушевній хвилеподібній мелодії пісні в партії сопрано, вторить така 
ж гнучка поліфонічна лінія партії альтів. Ідилічна пейзажна 
ііімальовка, де інтонація природно випливає зі слова, вимагає не гучної 
кульмінації та яскравих відтінків, а тонкого фразування й нюансування 
II межах групи р іап о , тембрової та інтонаційної чистоти, для чого 
необхідні володіння опорою дихання й кантиленою. Форма куплетна. 
Тональність А dur. Обробка доступна старшому шкільному хору, 
складність ї ї  невисока.

Приклад 51 
«Тече вода», обробка Ф. Колесси

Adagio
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«Косарі» -  відома народна пісня передає колоритну картину 
жнив. Її темпоритм відтворює злагоджені, чіткі рухи та ходу косарів, 
мелодія містить одночасно риси маршовості й танцювальності. Автор 
підкреслює ці риси, спираючись в обробці матеріалу більше 
на гармонічні засоби, ніж стильові особливості народного 
багатоголосся. Фактура гомофонно-гармонічна. Форма куплетна. 
Тональність В dur. Твір доступний старшому хору. Рівень складності 

середній.
Приклад 52 

«Косарі», обробка Ф. Колесси
Allegretto
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Ф. Колесса обстоював думку про те, що народна пісня 
є найблагодатнішим матеріалом для розвитку дітей та дитячих 
і'олосів. У його «Шкільному співанику» серед творів, змістовних 
за мелодикою й образами, зручних за голосоведінням 
іа різноманітних за рівнями технічної складності, учителі музичного 
мистецтва, керівники дитячих хорів та вокальних ансамблів завжди 
можуть віднайти посильні для їх  колективів пісні й обробки 
і тим сприяти поширенню вітчизняного фольклору серед дітей 
та молоді.

5.3.2. Твори К. Стеценка в дитячому хорі
У творчості Кирила Стеценка (1882 -  1922) 

-  видатного композитора, хорового диригента 
та громадського діяча, -  хор і хоровий жанр 
посідають значне місце, мабуть тому, що в юності 
він співав у студентському хорі Київського 
університету під керуванням М. Лисенка, із часом 
став його помічником і багато чого навчився 
в нього. Довелось К. Стеценку і вчителювати, 

ІІ в останні роки життя служити церковним регентом, тобто більшу 
частину життя було віддано роботі з хором. Великий 
композиторський, хормейстерський та педагогічний досвід митця 
відображають його пісенно-хорові збірки «Луна» (1907), три випуски 
«Шкільного співаника» (1918), «Українська народна пісня 
II народнії! школі» (1917) тощо.

Хорові партитури К. Стеценка по тонкості відчуття хорової 
іиучіюсті можна поставити поруч із творами М. Леонтовича, бо вони 
свідчать про особливий «хоровий слух» їх  творця, досконале знання 
мішаного й дитячого хорів та їх  специфіки. Як і його вчителі, 
композитор великого значення надавав дитячому співу та створенню
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репертуару для нього, особливо хорових обробок українських 
народних пісень. Обробки для дитячого хору стали наслідком 
діяльності К. Стеценка-педагога, його власної музично-виховної 
системи, за якою саме народна пісня створює основу естетичному 
вихованню дітей.

Композитор ретельно відбирав народні пісні за змістом. Кращим 
зі шкільних обробок К. Стеценка властиві знахідки у ладо- 
гармонічному розгортанні, тонкі переливи мажору й мінору, 
гармонічне варіювання тощо. Це обробки українських народних пісень 
для дитячого хору із супроводом «Журавель», «Ой на горі жито», 
«Чи я в лузі не калина була», «А  чи це той двір», а також обробки 
а ca p p e lla  -  «Весна», «По горі, горі пави ходили» тощо.

Можна виконувати в дитячому хорі уривок із незавершеної опери 
«Кармелюк» «Червона калинонька», щедрівку «Щедрий вечір» 
(перекладення Ю. Чміля), духовні колядки «Нова рада стала» 
(перекладення П. Мережина), «По всьому світу» (перекладення
Н. Козяр), «Пебо і земля», а також «Вечірня пісня»
(або «Тихесенький вечір», слова В. Самійленка) у перекладенні. 
Зразком оригінальної композиторської творчості є двоголосний 
хоровий твір «Тополя» на слова Т. Шевченка.

Усі твори К. Стеценка мають практичну основу, і художній задум 
композитора ніколи не виходить за межі можливостей шкільних хорів. 
У спадщині митця вчитель музичного мистецтва та керівних хору 
може знайти твори і для хору-початківця, і для більш підготовленого 
дитячого колективу. Це робить його творчість широко доступною 
для впровадження у шкільний репертуар.

Прикладом може служити обробка жартівливої української 
народної пісні «Журавель», вокально доступна для хору з невеликим 
співацьким досвідом. У пісні йдеться про бабу та журавля, якого вона 
ніяк не вижене зі свого городу. Мелодія пісні розвивається
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у хвилеподібному русі в діапазоні октави й складається з 5-ти фраз
іч властивою для дитячого фольклору повторністю мотивів 
{ а - а ~ в - в - а ) ,  закінченням кожної фрази ритмом танцювального 
притопу 1.

Приклад 53 
«Журавель», обробка К. Стеценка

Рухлижо

у д ..... ..
З а « .  н а -  

ф с ж -  г ч т т р : : : ...

п)...... - т ..........
АЙЯ СЯ

L j

.
m f

>* =» 2Г

ж у-« ра*. »ель 

.
до ба

II ..1...  1
б и ^  них к о -

.
3>- .

Нескладне й виразне хорове 2-голосся з елементами народної 
Ііідголосковості доповнюється акомпанементом. Разом із бадьорим 
настроєм, рухливим темпом і танцювальним характером вони роблять 
обробку емоційно привабливою для дітей.

Хормейстеру слід приділити особливу увагу легкості вокального 
чиуку в поєднанні з чіткістю дикції, чистоті та ансамблю в інтонуванні 
партіями октавних унісонів, а також якості виконання «горака» 
партією сопрано зі звуками фа^, соль^ верхнього регістру. Форма 
куплетна, тональність F dur. Для виконання старшим хором твір 
нескладний.



«Ой на горі жито» -  одноголосна обробка жартівливої 
української народної пісні для дитячого хору із супроводом. Сюжет 
відсутній, як іноді буває в народних піснях дітей молодшого віку, 
котрим достатнім видається потішний образ і безтурботний настрій.

Мелодія охоплює квінту від тоніки до домінанти, хвилеподібним 
рухом заповнює цей діапазон, спираючись на сильних долях речення 
на звуки тонічного тризвуку, що сприяє зручності в інтонуванні дітей. 
Акомпанемент підтримує мелодію, супроводжує ї ї  імітаціями 
та підголосками.

Простий ритм, початок і закінчення фраз на сильних долях 
полегшують досягнення в хорі дикційного та ритмічного ансамблю. 
Обробка легка в розучуванні та запам’ятовуванні також завдяки 
повторюваності мотивів і тому, що в тексті кожного наступного 
куплету змінюється лише одне слово:

Ой на горі жито, (.. .просо, .. .гречка).
Сидить зайчик.
Він ніжками чеберяє.
Коли б такі ніжки мала.
То я б ними чеберяла,
Як той зайчик.

Приклад 54
«Ой на горі жито», обробка К. Стеценка
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Обробка «Ой на горі жито» цілком доступна старшим 
дошкільникам або молодшому хору, бо невелика за діапазоном, жвава 
іі образна, вона сприяє розвитку інтонування, дикції, а також 
емоційності, заохочує до співу. Форма куплетна, тональність Es сіиг. 
Для виконання твір нескладний.

«Небо і земля» -  обробка, котра поєднує жанрові ознаки 
духовної колядки за змістом та канту за фактурою. Характер різдвяної 
колядки святковий і піднесений. Мелодія має плавну аркоподібну 
лінію розвитку, фанфарні інтонації, численні повтори короткого 
моїиву.

Особливістю партії 1-го сопрано є велике теситурне 
ніиіан'іаження упродовж 4-х куплетів. Партія нижніх голосів активна 
II pcJП>єфнa, виконує роль антифону. Вона технічно також досить
I кладна, вимагає від хористів ритмічної та вокальної вправності
II іір І икуляції. Твір передбачає наявність у хору сталих навичок у співі 
ііііір р с іїа , звуковедінні й опорі дихання, а від керівника вимагає 
/іосягисмня яскравого хорового звучання, уміння тонко користуватись



нюансами групи fo r t e .  Обробка колядки набула популярності 
в дитячому виконанні завдяки високій художності. Форма куплетна, 
тональність А dur. Для виконання твір достатньо складний.

Приклад 55
«Небо і земля», обробка К. Стеценка 

(перекладення Н. Дніпровської)
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«А чи це той двір» -  двоголосна з елементами триголосся обробка 
із супроводом, нескладна для дитячого хору або ансамблю середнього 

віку.
Обробки українських народних пісень для дитячого хору 

К. Стеценко творив за прикладом свого вчителя М. Лисенка; 
переважають обробки із супроводом у куплетній формі, акомпанемент 
дублює хорову партитуру й доповнює її, фортепіанний вступ
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відсутній. Проте митець пішов далі, знайшовши засоби 
індивідуалізації образів народних пісень. Фактура його обробок більш 
розвинена й вокально пластична завдяки використанню поліфонічних 
прийомів -  класичних та народно-підголоскових. Такий творчий метод 
обробки народної пісні знайшов продовження у творчості 
послідовників, особливо Л. Ревуцького. Окрім того, частина обробок 
К. Стеценка розрахована, як у М. Леонтовича, на виконання а capp ella .

К. Стеценко є також автором дитячих опер «Лисичка, Котик 
і Півник» та «Івасик Телесик». Характерно, що за прикладом 
М. Лисенка він призначив їх для виконання самими дітьми.

Пильна увага К. Стеценка до створення дитячого хорового 
репертуару на базі вітчизняного фольклору була обумовлена його 
цілеспрямованою творчою та педагогічною працею як покликанням. 
І)ін заповів педагогам-нащадкам: «На перлах багатої народної 
української творчості, на її думах та піснях повинні перш 
іа все виховати себе учителі української школи; збірники 
цієї народної творчості повинні бути в них під руками, щоб на їх вічно 
прекрасній красі будувати виховання дітей» [128, с. 144].

5.3.3. Хорові твори для дітей Я. Степового.
Вокально-хорова збірка «Проліски»

Щ, Яків Степовий (1 8 8 3 - 1921) -  відомий
композитор, педагог і музичний критик. Значення
хорової творчості я. Степового для вокально-

■  хорового виховання дітей без перебільшення
є величезним. Він продовжив те краще,
що було до нього напрацьовано у дитячій хоровій
музиці М. Лисенком, М. Леонтовичем,

К. ('ісценком. В особі Я. Степового в українську музику прийшов
ипіроко освічений композитор-педагог, який своїм доробком збагатив
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музичну педагогіку й дитячу хорову літературу. Робота композитора 
у  школі переконала його в гострій нестачі педагогічного репертуару 
для вокально-хорового виховання і необхідності створення його. 
Творчість Я. Степового для дітей стала найвагомішим внеском у зміст 
музичних занять шкіл і дошкільних закладів. Його вокально-хоровий 
спадок нараховує понад 200 дитячих творів, і перше місце в ньому 
належить збірці «Проліски» -  ґрунтовній праці й унікальному явищу 
не тільки в дитячій музиці, а й взагалі в музичній педагогіці.

Блискучою музичною освітою, здобутою спочатку хлопчиком 
у Петербурзькій капелі, потім у Петербурзькій консерваторії в класі 
М. Римського-Корсакова і А. Лядова, Я. Степовий прислужився 
українським дітям, -  школярам і дошкільнятам, -  створивши вокально- 
хорові збірки «Малим дітям» (1911), «Кобзар» (1919), «П’ять 
шкільних хорів» (1920), «Шкільні хори», а головне, -  збірку 
«Проліски» (1921).

Збірка «Проліски» складається з трьох випусків: перший -  пісні 
для дошкільнят, другий і третій -  для школярів молодшого 
й середнього віку. Основою музичного матеріалу збірки став 
український дитячий фольклор, котрий композитор дбайливо відібрав 
та майстерно обробив.

У першому, другому та переважній частині творів третього 
випусків подано обробки в супроводі фортепіано, решту творів -  
а capp ella . Важливо відзначити, що супровід пісень автор свідомо 
створив полегшеним, що дозволяє скористатися його обробками 
не тільки педагогам-музикантам, а й аматорам, і батькам 
у домашньому музикуванні з дітьми. Проте, незважаючи на фактурну 
простоту обробок, композитору вдалося відтворити в них 
національний колорит українського фольклору завдяки тонкому 
використанню елементів народної підголосковості, іноді імітації гри 
на народних інструментах, а, головне, -  підкреслити притаманну
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образність і навіть театральність. У цьому полягає своєрідність
I ворчого методу я . Стенового в жанрі обробки народної пісні.

Автор згрупував дитячий фольклор не лише за віковою образно- 
ісматичною доступністю, але і, як практик, врахував межі технічно- 
ииконавських можливостей різних груп юних співаків від 3-4-х років 
до 12-13-ти. Відповідною стала й послідовність репертуару -  
під простого до складного.

Перший випуск  «Пролісків» відкривається коротенькими 
іі найпростішими поспівками для малюків, діапазони їх  мінімальні -
II рима, секунда. Окремі пісні передбачають в автора сценки: «Іде, іде 
дід, дід», «Мишка та кіт», «Качка йде». У випуску нараховується 
дев’ять колискових, одна краще за іншу. Чимало є жартівливих пісень: 
«іде, іде дід, д ід», «Дрібушки», «Сімейка», «Мир миром», «Танцювала 
риба з раком».

Приклад 56
«Танцювала риба з раком», обробка Я. Степового

Allegretto

У др угом у випуску  «Пролісків» багато музичних ігор, пісень- 
иортретів: «Ластівка», «Рак-неборак», «Журавель», «Кізлик»,
«/|,ва півники», «Лисичка», «Коза», «Вовк», «Зайко та лисичка». Низка 
гіюрів передбачає виконання дітьми сценок. Хоча пісні залишаються



одноголосними, співацькі ритмо-штонаційні завдання автор від пісні 
до пісні поступово ускладнює.

Приклад 57
«Колядин-дин», обробка Я. Степового, 

збірка «Проліски»
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Третій випуск  «Пролісків» складається з 2-х частин: у  1 -й частині 
-  двоголосні, у 2-й -  триголосні обробки українських народних пісень 
із супроводом та а ca pp ella , а також кілька власних хорових творів 
Я. Степового. Обробки «Ой ходила дівчина бережком», «Ягіл, 
Ягілочка», «Сидить дід на печі», «Грицю, Грицю, до роботи» та деякі 
інші стали хрестоматійними. Усі вони за характером життєрадісні 
й веселі, що є важливим для особистісного розвитку дітей.

Приклад 58
«Ой ходила дівчина бережком», обробка Я. Степового
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Приклад 59
«Ягіл, Ягілочка», обробка Я. Степового
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Прикладами оригінальної творчості для дітей Я. Степового 
можуть служити хори а ca pp ella  на слова Т. Шевченка -  «Ой діброво 

гемний гаю» та відомий 3-голосний твір «Садок вишневий коло 
хати» (або «Вечір») -  один із кращих хорів збірки «Кобзар». Автор 
к(«юритно розкрив зміст і настрій поетичної замальовки, передавши 
ідилічний сільський пейзаж і жанрову сценку затишної вечері сім ’ї 
після повернення з роботи в полі.

Приклад 60
Я. Степовий. Садок вишневий коло хати
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Мелодика твору й голосоведіння випливає з народно-пісенних 
джерел і споріднює партії між собою, утворюючи тематично об’єднану 
строфічну форму без контрастів і протиставлень. Музичний розвиток 
відбувається за рахунок тембрового та фактурного варіювання.

Ритмо-інтонаційні особливості твору в поєднанні з ост инат о  
партії альтів та 3-дольним метром відтворюють у хоровій п’єсі 
характер колискової. Саме жанрові ознаки колискової та відсутність 
конфліктності в музично-поетичному тексті надають вечірньому 
пейзажу настрій лагідності й упокорення.

Композитор економно розпорядився співацькими ресурсами 
дитячого хору, вміло виписав фактуру не надто складною, проте 
з національним забарвленням. Партитура пронизана народною 
ладовістю (перемінний лад d~ F ) та стильовими особливостями 
українського народного багатоголосся (підголосковість, октавні 
та унісонні розв’язки в кадансах тощо).

Для успішного виконання твору старшим хором диригенту 
необхідно досягти виразної вокальної кантилени на опорі дихання, 
впевненого інтонування в умовах співу а ca p p e lla  (особливо тональних 
співставлень, хроматизмів у модуляціях), а також ясної дикції 
та тонкого нюансування в невеликому динамічному діапазоні. 
Від вірно обраного диригентом темпу й агогіки залежатиме цілісність 
усієї строфічної форми. Тональність d  т о й - F  dur. За виконавським 
рівнем твір достатньо складний.

Я. Степовий, як і його вчителі та сучасники М. Лисенко, 
М. Леонтович, К. Стеценко, приділив пильну увагу створенню
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дитячого репертуару на українському фольклорному грунті. Збірку 
«Проліски» написано композитором-майстром, який тонко розуміє 
дітей, світ їх  образів, уміє розмовляти їх  мовою і має оптимістичне 
світосприйняття. Тому вже 100 років цей репертуар не втрачає своєї 
художньої та педагогічної цінності для системи освіти й дитячого 
вокально-хорового виховання. «Проліски» й нині залишаються 
настільною книгою та невичерпним репертуарним джерелом у роботі 
музичного керівника дошкільного закладу освіти, учителя музичного 
мистецтва та хормейстера шкільного хору.

Література
1.61, С. 9-11.
2.9.
3.38, С. 4 2 ^ 6 .

Питання для самоконтролю
1. Який музичний матеріал покладено Ф. Колессою у  збірку 

«Шкільний співаник» і як його структуровано?
2. Які могутні засоби виховання вбачав у  народній пісні Ф. Колесса?
3 .Твори якого хорового жанру, на думку Ф. Колесси, мають 

виключне значення для вокального розвитку й вдосконалення 
дитячих голосів? Наведіть приклади його творів.

4. Які хори для дітей різного віку з творчості К. Стеценка ви знаєте?
5. У чому полягає творчий метод хорових обробок К. Стеценка?
6. Твори якого хорового жанру, на переконання К. Стеценка, мають 

найбільший естетично-виховний вплив на дітей?
7 .1 Іа якій основі радив педагогам-нащадкам виховувати себе 

К. Стеценко?
8. ІЦо нового вніс Я. Степовий у жанр хорової обробки народної пісні 

(на прикладі дитячої збірки «Проліски»)?



9.3а якими принципами згруповано музичний матеріал збірки 
«Проліски»?

10.Які обробки Я. Степового зі збірки «Проліски» стали найбільш 
відомими?

11.Які власні хорові твори для дітей створив композитор 
Я. Степовий?

Завдання для самостійної роботи
1. Опрацювати теоретичний матеріал.
2. Обрати зі «Шкільного співаника» Ф. Колесси, або дитячих 

хорових творів К. Стеценка, або зі збірки «Проліски» Я. Степового 
доступний для виконання хоровий твір.

3. Визначити: зміст твору, характер, основні вокальні труднощі; 
якому за віком дитячому хору твір доступний; рівень 
виконавської складності.

4. Ознайомитися з методичними рекомендаціями «Принципи 
відбору репертуару для дитячого хору» {дивись: 6.1.) та скласти 
перспективний репертуарний план із 6-7 творів (1-2 з них 
а capp ella ).

5. Засвоїти значення термінів: підголосок, артикуляція, коломийка, 
тембр, народна манера співу {дивись: Д одат ок 1 «Словник 
музичних термінів»).

6. Співати теми творів: Ф. Колесса «Тече вода»; К. Стеценко 
«Журавель»; Я. Степовий «Садок вишневий коло хати» {дивись: 
Д одат ок 6).

5.4. РОЗВИТОК ЖАНРУ ДИТЯЧОЇ ХОРОВОЇ МУЗИКИ 
У ДРУГІЙ ПОЛОВИНІ XX СТ.

5.4.1. Розвиток творчого методу хорової обробки 
в дитячих творах Л. Ревуцького

Левко Ревуцький (1 8 8 9 - 1977) -
композитор, педагог, музичний і громадський діяч. 
Багатогранна творча діяльність Л. Ревуцького 
залишила яскравий слід в українському мистецтві, 
зокрема хоровому. Своє особливе слово видатний 
композитор сказав і в галузі дитячої музики. 
Улюблений хоровий жанр цього митця -  обробка 

народної пісні, у якій він пішов шляхом М. Лисенка, М. Леонтовича, 
ІС. Стеценка, широко використовуючи традиції народно-пісенного 
мистецтва. Проте Л. Ревуцький вніс у свої твори й новаторські риси, 
зумівши за допомогою сучасних гармонічних та поліфонічних засобів 
надати їм самобутнього звучання. Загалом композитор обробив 
для різних типів хору понад 50 народних пісень із супроводом 
І а а capp ella .

За першою дитячою збіркою з 26 гармонізацій для шкільного 
хору а ca pp ella  з ’явилася друга збірка Л. Ревуцького -  «Сонечко», 
котра продовжила традиції М. Лисенка та подарувала дітям 
оригінальні твори, що користуються популярністю й нині.

Збірка «Сонечко» в останній редакції (1950) складається 
ч 20 обробок для голосу або 1-голосного дитячого хору із супроводом 
(|)ортепіано. Досліджуючи цей цикл, Б. Фільц зазначила, що важко 
назвати у світовій літературі інший музичний твір, де так глибоко
іі правдиво було б розкрито психологію дитини, ї ї  уявлення про світ 
і навколишню природу [128, с. 147].



Для своїх композицій автор відібрав з українського дитячого 
пісенно-поетичного фольклору пісні, котрі малюють безхмарний світ 
дитини та образи улюблених героїв народних казок. За змістом 
та жанровою приналежністю пісні укладаються в кілька груп:

•  пісні-заклички («Вийди, вийди, сонечко», «Іди, іди, дощику»);
•  ігрові («Ой вийся, хмелю», «Подоляночка», «Ой єсть в лісі 

калина», «Перстень», «Та вплинь, селезню»);
•  ліричні («Благослови, мати», «Прилетіла перепілонька», 

«Перстень»);
•  колискові («Ой ходить сон», «Котику сіренький»);
•  жартівливі («Іде, іде дід, дід», «Ш ум»);
•  пісні-портрети («Павук сірий волохатий», «А  я рак-неборак»,

«Я коза ярая», «Горобчику, пташку», «Котику сіренький»).
Приклад 61

«Вийди, вийди, сонечко», обр. Л. Ревуцького (збірка «Сонечко»)

на. ц ае .гм  йу«
но. на по -  яч« «о.е»- НЫ, «а г-|іяд*іи ня~- мус?« н*4~ «Т

Незважаючи на властиві багатьом дитячим народним пісням 
монотонність, повторність мелодики, статичність та відсутність 
кульмінацій, автору вдалося з бездоганним художнім смаком досягти 
безперервного розвитку, цільності мініатюр і всього циклу.
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За допомогою майстерного гармонічного та фактурного варіювання 
акомпанементу Л. Ревуцький у своїх обробках малює колоритні 
художні образи. В решті коротенькі, вузькі за діапазоном поспівки 
(наприклад, терції -  «Ой дзвони дзвонять», кварти -  «Іде, іде дід, дід», 
квінти -  «Перстень», «Ш ум») композитор перетворив у поетичні 
картинки.

Приклад 62
«Ой дзвони дзвонять», обр. Л. Ревуцького (збірка «Сонечко»)

б о - ї л х .  о -  ч е . р г .  т а * , т  «ю -. ди х о -т  ло не. тг .а»-.Аи ие.. я.т' я"

Жахливий образ діда-чаклуна предстає в обробці «Іде, іде дід, 
дід». Діти вигадують такі персонажі, щоб перемагати свої страхи. 
І іоспівка з 3-х нот і 6-ти звуків обростає в автора хроматизованим 
супроводом і створює фантастичний образ.

Приклад 63
«Іде, іде дід, дід», обр. Л. Ревуцького (збірка «Сонечко»)

ЛіІ<̂го
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Серед світлих і радісних пісень циклу лише одна обробка 
виокремлюється сумним характером -  «Прилетіла перепілонька». 
Зміст народної пісні глибокий та алегоричний: в образі перепілки, 
котра прилетіла до рідної діброви й побачила ї ї  спустошеною, 
уособлюється дівчина, яка повернулася до своєї домівки та не знайшла 
нікого з рідних. Так у  багатьох народних піснях відобразилися людські 
страждання, яких завдавали війни й лихоліття.

Драматичні почуття героїні передаються інтонаціями суму, 
плачу, хвилеподібним розвитком мелодії в діапазоні октави es^ -  es^ 
із спадними стрибками-стогонами та зупинками-зітханнями на кінці 
кожної фрази.

Приклад 64
«Прилетіла перепілонька», обр. Л. Ревуцького

(збірка «Сонечко»)

У дитячій хоровій літературі існує також два варіанти 
перекладень обробки Л. Ревуцького -  для 3-голосного хору 
із супроводом та а capp ella , хорова партитура в них однакова, автор
О. Раввінов. Вони технічно складніші, тому доступні старшому, 
а не середньому хору. Форма куплетно-варіаційна. Тональність 
h moll. Певні виконавські труднощі створює широта кантиленних фраз, 
ланцюгове дихання, тональна нестійкість b-m oll -  es -m o ll -  b-moll.

Поетичністю виокремлюється лірична пісня «Благослови, мати» 
звертання старших дівчаток до матері із проханням відпустити 

на обряд закликання весни.
У циклі «Сонечко» Л. Ревуцький уперше у  жанрі хорової обробки 

иикористав прийом зіставлення простої діатонічної мелодії
ч хроматизованими та поліфонізованими голосами супроводу, 
що утворює складні багатозвучні акордові послідовності, а іноді 
Гі (|)актурні пласти. В обробках автор майже не змінює мелодій пісень, 
проте партія фортепіано постійно зазнає трансформації розвитком 
т н у  «глинкінських варіацій» на сопрано-ост инат о. Така специфічна 
хроматизація надає пісням багатства кольорів у відтворенні образів 
ибо рис тонкого психологізму, притаманних як народній пісенності 
н'іаі алі, так і музиці Л. Ревуцького, зокрема.

Твори циклу «Сонечко» співають у дитячому хорі середнього 
шкільного віку, їх  можна виконувати також і сольно. Керівнику хору



слід мати на увазі, що виконання обробок збірки має суттєвий 
«підводний камінь». Фортепіанний супровід Л. Ревуцького 
не допомагає дітям інтонаційно утримувати чистоту унісону, 
бо в переважній більшості творів складна фактура акомпанементу 
не містить мелодії пісні. Юних співаків треба до цього належно 
підготувати -  закласти надійний вокально-слуховий досвід і навчити 
співати впевнено.

Збірка «Сонечко» -  не просто цикл обробок. Мініатюри ювелірно 
опрацьовані, розташовані в логічній послідовності та складають 
змістовну й стилістичну єдність, що дозволяє вважати твір своєрідною 
сюїтою [240, с. ЗО].

Окремо у творчості композитора стоять обробки для дитячого 
хору із супроводом «А вже весна» (3-голосна), «Веснянка» (3- 
голосна), «Заповіт» (2-голосна), «Ой у  полі вітер віє» (2-голосна). 
Переважно це гармонізації, невеликі за обсягом і нескладні технічно, 
завдяки чому доступні для шкільних хорів. Більшість обробок 
Л. Ревуцького створено, як і в М. Лисенка, із супроводом фортепіано, 
проте акомпанемент грає у композитора яскраво художню роль, 
підсилює у  дітей уяву та естетичне враження від музичних образів.

В основі хорової обробки «А  вже весна» лежить популярна 
народна пісня-веснянка, яку вже використовували у своїй творчості 
М. Лисенко та М. Леонтович. Твір Л. Ревуцького відрізняється 
велично-закличним характером, завдяки лапідарному викладу всієї 
вокально-інструментальної партитури. Як і однойменна обробка 
М. Лисенка, веснянка Л. Ревуцького виконується із супроводом, 
а за доступністю, як і в М. Леонтовича, відповідає можливостям 
старшого шкільного хору. Хорова фактура -  гомофонно-гармонічна. 
Форма куплетно-варіаційна. Тональність Складність середня.

Приклад 65
«А  вже весна», обр. Л. Ревуцького

Творчість Л. Ревуцького стала сміливим кроком у розвитку 
жанру дитячої хорової музики, відкрила нові шляхи й засоби у  сфері 
музичної виразності. А його дитячу збірку «Сонечко» та обробку 
«А вже весна» дослідники відзначили як найвидатніші серед хорових 
обробок українських народних пісень 20-х років XX ст. [128, с. 146].

5.4.2. Оригінальні хорові твори Ю. Рожавської, Б. Фільц,
Л. Дичко для дітей

5.4.2.І. Юлія Рожавська (1923 -  1982)
Композитор Юлія Рожавська у своїй

творчості не обмежувалася лише дитячою музикою,
але дитячій віддавалася перевага. Саме завдяки
їй композитор отримала перше визнання.

Обсяг вокально-хорової творчості
Ю. Рожавської для дітей вражає, по-перше,
кількістю, бо рахувати доводиться не твори, а збірки

Гі цикли творів, -  їх  біля півтора десятки, по-друге, -  оригінальністю



творчих задумів. Виконання цих творів викликає і в юних виконавців, 
і у слухачів живий інтерес і створює позитивний настрій. Йдеться 
про цикли:

•  «Пісні-малюнки» (2 цикли, перший на слова О. Бродського, 
другий -  на слова вітчизняних та зарубіжних поетів, 1962);

•  «У  нашому садочку» (слова Л. Реви, Г. Гриненко, Г. Бойка, 
І. Кульської, Т. Ковалевської, 1964);

•  «Пісні-нрислів’я» (слова Л. Реви, Г. Бойка, 1966);
•  «Пісні-загадки» (слова Т. Волгіної, С. Маршака, Н. Забіли, 

Б. Іовлева, Г. Демченко, Л. Реви, 1967);
•  «Пісні-лічилки» (слова О. Бродського, Г. Демченко,

О. Саніна, С. Козлова, Т. Коломієць, 1968);
•  «Карусель» (слова О. Бродського, В. Орлова, М. Кудинова, 

М. Ямамото, Ю. Шомансура, Л. Компанієць);
•  «Мій квітник» (слова Г. Гриненко, 1969) тош,о.
Усього впродовж 50-70-х p.p. Ю. Рожавською створено для дітей 

51 вокально-хоровий твір.
У «Піснях-малюнках» автор тонко враховує психологію 

дитячого сприйняття та потреби в дитини все нових і нових вражень. 
Вона змінює жанр кожної наступної пісні, наприклад, пісня, марш, 
танець, а також використовує широкий спектр різноманітних 
інтонацій -  від народних до сучасних дитячих пісень, що допомагає 
передавати яскраві образи та настрої.

У «Піснях-прислів’ях» автору вдалося не тільки передати 
музичні портрети героїв, -  хлопчика-майстра, дівчинки-цокотушки, 
маленької швачки. У кожному прислів’ї  підкреслено повчальний зміст 
завдяки принципу повторності, характерного для дитячої хорової 
музики як жанру -  «Відмір спочатку -  потім ріж», «Хто спішить, той 
смішить» тощо.

Цикли «Пісні-загадки» та «Пісні-лічилкн» на відміну від двох 
попередніх циклів є більш доступними для дитячого виконання. 
Відомі всім загадки про капусту, моркву, соняшник, зайчика, м ’ячик, 
а також веселі лічилки ожили в музиці з яскравими українськими 
народно-пісенними інтонаціями.

Пісні циклу «Мій квітник» заслужили визнання й популярність 
у дитячих хорах. Цикл написаний у  своєрідній манері, він більш 
споглядальний і поетичний, розкриває перед дітьми чарівність простих 
квітів рідного краю, -  пролісків, бузку, фіалок, ромашок, васильків.

Для дитячих творів Ю. Рожавська відібрала виразні за настроями 
іа образами вірші. Від музичного прочитання їх автором 
народжується пластична за ритмо-інтонаціями мелодика, щира, 
образна, глибоко емоційна й тим близька дітям. Висока художність 
текстів і музики пісень справляє естетично-виховний вплив на дітей, 
розвиток їх  творчої уяви, вводить у великий світ природи та музики.

Широко відомі серед дітей пісні Ю. Рожавської «Коломийка», 
«Сонечко», «Лелека», а також хорова п’єса, що за змістом немовби 
продовжує останню пісню, -  «Що сказав мені лелека». Ці твори 
музично збагачують дітей, опоетизовують рідну природу, вчать 
спостерігати й розуміти її, цінувати красу своєї землі та любити життя.

«Лелека» на слова В. Ладижця -  одноголосна із супроводом 
пісня, наспівна й задушевна. У ній діти привітно кличуть лелеку 
оселитися на даху своєї хати. Прозора фортепіанна фактура, 
де супровід мелодії, розміщений автором над темою, та ритмічна 
пульсація восьмих нот створюють відчуття польоту сильного птаха 
у великому просторі. Форма куплетна. Тональність f i s  moll. 
Для виконання молодшим шкільним хором пісня нескладна.



Приклад 66 
Ю. Рожавська. Лелека

«Що сказав мені лелека» на слова М. Познанської -  
характерний для творчості Ю. Рожавської твір. Автор неодноразово 
висловлювала думку про те, що дитину слід привчати до сприйняття 
сучасної музичної лексики та форми. Тому вона використовує поряд
із традиційними також сучасні ладові та гармонічні засоби музичної 
виразності.

У хоровій п’єсі йдеться про те, як лелека після зимівлі в чужих 
теплих краях радіє поверненню на батьківщину, котру він щиро 
любить. Мелодія оповідного характеру розгортається хвилеподібно 
з опорою на звуки тонічного тризвуку D dur. Акомпанемент має 
арпеджовану фактуру, доповнює та збагачує партію хору прийомами 
музичної зображувальності.

Приклад 67
Ю. Рожавська. Що сказав мені лелека

Друга частина твору, у котрій лелека розповідає про мандрівку до 
к'іілих країв, розвиває ритмо-інтонації теми 1 -їчастини, але музика 
коїіграстує зсувом тональності у В dur  і тональною нестійкістю 
(ііідхилення з В dur у  Es dur, гра В dur та D dur). Хорова п’єса 
іігіопаційно примхлива для виконання через достатньо складний ладо- 
іоііальний план 1 широкі вокальні фрази. Форма 3-частинна 
1 динамізованою репризою. Тональність D dur. Твір доступний 
середньому шкільному хору. Рівень складності середній.

Якщо у композиторів попереднього покоління провідним був 
жіііір хорової обробки народної пісні, то творчість Ю. Рожавської 
надала зразки жанру хорової п’єси, котрий до середини XX ст. був



не надто затребуваним в українській дитячій хоровій музиці -  
мініатюри «Зима» та «Сон-трава».

«Зима» на слова Л. Реви -  твір для 3-голосного дитячого хору 
а capp ella , художньо довершений, талановито «вирізьблений» рукою 
досвідченого майстра хорового звукопису. Картинка веселої зими, 
що радує дітлахів першим снігом, іграми та заметіллю, виписана, 
як завжди у Ю. Рожавської, емоційно, пластично й зримо. Крайні 
частини З-частинної репризної форми сприймаються як веселий марш, 
у  якому чути легку ходу коротеньких дитячих кроків, а, головне, -  
вони передають відчуття казкового світу дитинства. Із інтонаційного 
«зерна» одного такту, що засноване на 2-х звуках соль  і ля тональності 
G dur, виростає легка й пружна тема, побудована, з одного боку, 
на секвентному розвитку, з іншого, -  на антифонному, діалогічному 
співі партій сопрано та альтів, що викликає в уяві слухача відчуття 
широкого простору.

Приклад 68 
Ю. Рожавська. Зима (ч. 1)
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Музика середньої частини малює пейзаж із заметіллю 
іа контрастує попередній частині динамізмом, вокальністю, сплавом 
народно-пісенних та інструментальних інтонацій. На зміну стрункій 
гомофонно-гармонічній фактурі та тісному розташуванню голосів 
приходить змішана фактура з елементами контрастної поліфонії, 
хоровим діапазоном біля 2-х октав, широкими ходами й злетами 
партій, котрі передають атмосферу боротьби природних сил.

Приклад 69 
Ю. Рожавська. Зима (ч. 2)
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Для успішного подолання вокально-технічних труднощів 
и:іртитури дитячий хоровий колектив має вільно володіти повними 
діапазонами партій, різноманітною співацькою технікою, тембровою 
палітрою, вокальними штрихами тощо. Форма 3-частинна репризна 
( / V/ capo), тональність G dur. Для виконання твір складний.

Надзвичайна образність музичного мислення Ю. Рожавської 
І' іала однією з головних властивостей ї ї  хорової творчості для дітей. 
Дослідники підкреслюють гостроту її художнього бачення, яскраву 
характеристичність письма. Як талановита піаністка, Ю. Рожавська 
іі'їдоблює свої дитячі хорові твори художньо виразним



акомпанементом, котрий містить у розвиненій фактурі також значний 
образний зміст. «Рожавська-піаністка дуже допомагає Рожавській- 
композитору -  і відмінним знанням фортепіанної літератури, 
можливостей інструмента, і умінням, як ніхто інший, виконавськи 
виліпити характери своїх персонажів, одухотворити їх, зробити 
яскраво-зримими, буквально відчутними» [159, с. 194].

Художньою змістовністю та композиторською майстерністю 
творчість Ю. Рожавської зробила помітний внесок в українську дитячу 
хорову літературу. Її твори і сьогодні залучають дітей до мистецтва, 
прищеплюють любов до хорового співу, формують оптимістичне 
світосприйняття.

S.4.2.2. Богдана Фільц (1932 -  2021)
Велику увагу дітям і хоровій музиці для них 

присвятила автор творів різних жанрів 
Богдана Фільц -  композитор і музикознавець. 
Її інтерес до дітей не обмежився створенням хорових 
творів, а поширився також на наукове дослідження 
шляхів розвитку дитячої хорової музики як галузі 

вітчизняного музичного мистецтва.
Дитячі хорові твори Б. Фільц охоплюють велике коло тем, 

призначені для різного віку і мають різну технічну складність: 
від малечі -  збірка «Ладоньки» (1982), цикл «Сонце в жменьці» 
(2000) і молодших школярів -  пісні для хору «Соняшне весельце», 
до старших школярів -  збірки «Хорові акварелі» (1982) 
та «Весняний дзвін» (1987), твори із супроводом «Червона калино, 
чого в лузі гнешся?» на слова І. Франка, «Вітре буйний», хор 
а ca p p e lla  «Шевченкові» на слова Лесі Українки тощо.

З іншого боку, різноманітним є жанровий склад дитячих хорів
Б. Фільц -  хорова обробка народної пісні («Маринонька»,
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«ОЙ на Кунала, Куналочка»), хорова пісня («Любимо землю свою», 
«Ииіиеньки-черешеньки», «Над колискою»), хорова п’єса («Жива 
криниця») тощо. Стали популярними твори циклів «Від льоду 
до льоду» (1965), «Смерічка» (1973), «Любимо землю свою» (1977), 
«Під зими до зими» (1983), «Весняний дзвін» (1987), «Жива 
ісриііиця» (1998), «Світе тихий» (2000), «Наша дума, наша пісня...» 
(.’.()04).

Кращі твори Б. Фільц завдяки мелодійності та близькісті 
до народної пісні легко сприймаються й швидко засвоюються дітьми, 
ніінриклад, пісні «Дощик», «Морозець», «Зацвіла в долині».

Приклад 70 
Б. Фільц. Зацвіла в долині

Для закріплення навичок 2-голосного співу а ca pp ella  
и моіюдшому хорі хормейстер може скористатись оригінальним 
тором, написаним у формі канону «Жук-жученко», хоровими 
и к иям и із супроводом «Облітав журавель», «Скоро сонечко 
іірііі ріс».



Постійна й плідна праця композитора в жанрі дитячої хорової 
музики дала в останні роки життя нові твори -  «Любіть Україну», 
«Йде весна», «Сунички», «Встала весна», «Тиха ніч» (хорова 
обробка).

Особливою поетичністю відрізняється твір Б. Фільц «Жива 
криниця» на слова М. Сингаївського -  радісна, завзята й щира хорова 
п’єса а ca p p e lla  для 4-голосного дитячого хору. Ідея твору полягає 
в тому, що, даруючи людям свою життєдайну воду, джерельце радіє 
та щасливіє. Такі твори навчають дітей цінувати добро й творити його 
безкорисно. Як б’ється в криниці джерельце, так живо пульсує 
музична ритміка п’єси й веде за собою мелодичний та гармонічний 
розвиток хорової фактури. Енергійного характеру надають мелодії 
широкі висхідні затактові стрибки на початку фраз із подальшим 
заповненням.

Приклад 71 
Б. Фільц. Жива криниця

У яскравій та емоційній хоровій п’єсі «Жива криниця» автор 
органічно поєднала жанрово-танцювальні ознаки тарантели
з українськими народно-пісенними елементами й сучасними

коміюзиторськими прийомами, наприклад, фольклорну традицію 
одноголосного заспіву з хоровим підхопленням, рух паралельними 
іризвуками -  з одного боку, та сучасні ланцюжки септакордів, 
іимкоповані ритми, тональні відхилення, -  з іншого. Куплетно- 
іі;іріаційна форма утворюється за рахунок гармонічного та фактурного 
іісрс'гворення, остання варіація переосмислена й динамізована.

Для виразного виконання твір вимагає від дитячого хору 
і'іаріиого віку чимало сталих вокальних навичок: дзвінких і світлих 
хорових тембрів, чіткої та пружної дикції, ансамблевої 
нрівноваженості, гнучкого нюансування, володіння хоровим 
діапазоном у дві октави (gM.o.-g^) тощо. У процесі розучування 
хорової п’єси хормейстеру не варто загострювати синкопи, -  доцільно, 
панпаки, полегшувати їх  за рахунок підкреслення сильних метричних 
долей у фразуванні та артикуляції, тобто наголошених складів слів, 
і Іаргії альтів не слід заглиблювати вокальну позицію у співі нот малої 
окгави. Форма куплетно-варіаційна, тональність F dur. Для виконання
І нір достатньо складний.

Композитором Б. Фільц створено понад 200 вокально-хорових 
торів для дітей, у яких продовжуються традиції українського 
класичного мистецтва, проспівана поезія Т. Шевченка, Лесі Українки,
1.<|)ранка, О. Олеся, М. Рильського, В. Сосюри, П. Тичини, 
Л. Костенко та інших поетів. Її різноманітний за жанрами та образним 
■іміс'і'ом доробок сприяє вокально-естетичному розвитку дітей різного 
піку.

5.4.2.З. Леся Дичко (1939)
Леся Дичко -  композитор, педагог, громадський діяч. Головну 

характерну рису творчості Лесі Дичко становить всебічне мистецьке 
мідчу'ітя сучасності. Музика цього обдарованого композитора 
привернула до себе увагу ще тоді, коли вона була студенткою
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консерваторії. Хор для Л. Дичко -  один із улюблених 
музичних «інструментів», як і хоровий жанр взагалі. 
Її музика випливає з народних джерел,
але неповторно самобутньо. Вона численна, 
змістовна за образною тематикою, різноманітна
за жанрами, формами і є особливим явищем сучасної 
української хорової культури. Дитяча тема посідає 

в ній особливе місце.
Становлення композитора в період 60-80-тих p.p. співпало 

з періодом розквіту вітчизняного дитячого хорового виконавства. 
Велика підтримка дитячого музичного виховання з боку держави, його 
поширення, масовість і системний розвиток суттєво підвищили 
загальний мистецький рівень дитячих хорів і, як наслідок, сприяли 
активізації композиторської творчості в цій галузі. Усе частіше 
з ’являлися твори, що свідчили про нове ставлення авторів до дитячого 
хору, -  майже як до дорослого, -  тобто, як до повноправного 
виконавського колективу, якому доступний не тільки пісенний 
репертуар, але й хорові полотна, написані у складній сучасній техніці.
У цьому контексті творчість Л. Дичко є показовою та глибоко
індивідуальною.

Л. Дичко присвятила дітям низку кантат, хори а ca pp ella  
та із супроводом. У кантатах «Сонячне коло» (слова 
Д. Чередниченка, 1975), «Здрастуй, новий добрий день» (слова 
Є. Авдієнка, переклад з російської П. Засенка, 1976), «Весна» (слова 
Є. Авдієнка, 1977) композитор опоетизовує рідну природу. 
Оригінальністю відзначений концерт-кантата «Слава робочим 
професіям» (слова Є. Авдієнка, 1978). Кантати «Сонячне коло» 
та «Весна» написані для дитячого хору із супроводом і в порівнянні 
з наступними кантатами менш складні у виконанні. «Здрастуй, новий 
добрий день» -  кантата для дитячого хору а capp ella ,
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ІЦО характеризується витонченою звучністю. Вона сприймається 
ик «симфонія барв, або «симфонія настроїв» з імпресіоністичною 
миі ігвістю вражень» [23, с. 71]. За виконавським рівнем твір вельми 
і'міадіїий.

Концерт-кантата «Слава робочим професіям» своїм 
і іііі ісюваним дійством із застосуванням двох роялів, арфи, барв, 
III!їла, малюнків дитячих студій, рухами дітей по сцені, грою
14 на іграшкових інструментах, сопілках та свистках наближається 
цо ісатральної вистави.

Дитячі кантати Л. Дичко характеризуються сучасною 
композиторською технікою і вимагають від хору впевненого 
иолодіння специфічними вокально-слуховими навичками, зокрема 
і ііки м и , як інтонування збагачених ладів, політональної музики, 
іінконання нотних текстів зі складними розмірами або без них.

Проте, не всі дитячі хорові твори Л. Дичко є надто складними
І іюкально-технічного боку. Набагато доступнішими для виконання
I її сольні пісні та дитячі хори, наприклад, цикл «Сніжинки», пісні 
«Гомен-цвіт», «Бджілка» (слова Д. Чередниченка), «Пісня про 
ііірііий настрій» (слова І. Лазаревського), хорові мініатюри 
«ІСружеляла ластівка», «Батьківщина» тощо. Цикл «Сніжинки» 
складається з 11 пісень для виконання малятами. Велике значення
II розкритті музичних образів збірки має характерний фортепіанний 
супровід.

Серед дитячих хорів Л. Дичко тонкою поетичністю 
инокремлюється хорова п’єса а ca p p e lla  «Кружеляла ластівка» 
Н1І слова А. Демиденка. Образ ластівки у вільному польоті між небом 
і ісмлею є збірним та алегоричним. У ньому вгадується молоде 
покоління, в котрого міцніють крила для вильоту. Уміло, кількома 
іііірихами автор окреслює музичний образ. Усе створює відчуття 
щасливого витання пташки в безмежному небесному просторі -
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мелодичні злети, ритмічна непередбачуваність у вигляді то активного 
руху, то «зависання» на довгих звуках і ферматах, то злам метричної 
пульсації в чередуванні розмірів 4/4 -  3/4.

Приклад 72 
Л. Дичко «Кружеляла ластівка»

— ...  — -

Для виконання старшим дитячим хором твір, з одного боку, 
зручний завдяки мелодійності, діатоніці, ясній гармонічній мові, 
економним діапазонам партій, прозорому й співучому голосоведінню. 
З іншого, кожний період твору вимагає художньо-смислової вибудови 
на єдиному ланцюговому диханні. Також певної складності 
в опануванні може додати перемінний розмір. У цілому 
для виконання твору хормейстеру потрібно досягти чистих і прозорих 
тембрів голосів Із опорою дихання та високою співацькою позицією. 
Форма 3-частинна репризна, тональність G dur. Для виконання твір 
достатньо складний.

1'иорчість для дитячого хору Лесі Дичко виховує у дітей активне
I тіиісіііія до світу й мистецтва, визначає нові музично-освітні цілі
II подальшому розвитку дитячого хорового виконавства й дитячої
м у  ПІК И .

Нї  ̂ Н:

Ііагатоплановість і специфіка художньо-виховних завдань творів 
/ічіііру дитячої хорової музики вимагає від сучасного вчителя 
м\ НІЧНОГО мистецтва й хормейстера різнобічних підходів до розвитку 
иііт ноі'о образного й аналітичного мислення, музичного сприйняття
I і! уяии на основі єдності інтелектуального й емоційного, вольового
II морального. Для їх  здійснення вирішальним є особистісний 
широкий інтерес учителя до мистецтва й музичного життя.

Література
1. І28,С. 146-155.
2. 14, С. 106-109.
І. 96, С. 91-92, 141-142, 248-250, 251-252, 307-308.

4. 240.

Питання для самоконтролю
і. Які твори 20-хрр. XX ст. в Україні дослідники назвали 

найвидатнішими серед хорових обробок народних пісень 
для дітей?

Ознаки яких народно-пісенних жанрів містяться в дитячому 
циклі Л. Ревуцького «Сонечко»?
Які творчі ПІДХОДИ до опрацювання народних пісень характерні 
для збірки «Сонечко» Л. Ревуцького?

і . У чому полягають інтонаційні труднощі виконання дітьми творів 
циклу «Сонечко»?

Які цикли дитячих пісень Ю. Рожавської ви знаєте?
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6. Як охарактеризувати образний та композиційний зміст хорової 
п’єси «Зима» Ю. Рожавської?

7. Які цикли для дошкільного та шкільного віку створено 
композитором Б. Фільц?

8. У чому полягають особливості творів Б. Фільц для дошкільного 
та шкільного віку?

9. Який виховний підтекст містить твір Б. Фільц «Жива криниця»?
10.Як охарактеризувати образний та композиційний зміст хорової 

п’єси Б. Фільц «Жива криниця»?
11 .Які різновиди кластеру вам відомі і як вони записуються?
12.Хто з сучасних українських композиторів створив низку кантат 

для дитячого хору? Охарактеризуйте їх  новизну.
13.Як записується у нотній графіці гл іссан до  і що означає 

цей термін?
14.Які виконавські завдання ставить перед хормейстером образний 

зміст хорової п’єси Л. Дичко «Кружеляла ластівка»?

Завдання для самостійної роботи
1. Опрацювати теоретичний матеріал.
2. Підготувати вокальне виконання дитячого твору українського 

композитора (за розподілом викладача) та охарактеризувати його 
{дивись-. 6.2. «Орієнтовний план характеристики дитячого 
хорового твору»).

3. Засвоїти значення термінів: тричастинна форма, цикл, штрих, 
тарантела, рондо, антифон, гліссандо, кластер, політональність, 
сюїта {дивись: Д одат ок 1 «Словник музичних термінів»).

4. Співати музичні теми: Л. Ревуцький «Благослови, мати»; 
Ю. Рожавська «Зима»; Б. Фільц «Жива криниця»; Л. Дичко 
«Кружеляла ластівка» {дивись: Д одат ок 6).

5.5. РОЗВИТОК ПРОВІДНИХ ЖАНРІВ 
ДИТЯЧОЇ ХОРОВОЇ МУЗИКИ -  ХОРОВОЇ ПІСНІ 

І А ХОРОВОЇ ОБРОБКИ У ДРУГІЙ ПОЛОВИНІ XX СТ. -  
НА ПОЧАТКУ XXI СТ.

5.5.1. Пісенно-хоровий жанр у творчості 
українських композиторів для дитячого хору 13

у  системі шкільної та дошкільної освіти основну частку 
рі-іісріуару з дитячого музичного виховання складають твори пісенно- 
чорового жанру. Думка про те, що пісня -  це історія народу та його 
иуіііа, є справедливою і для дитячої пісні, котра в житті дітей завжди 
посідала важливе місце.

Друга половина XX ст. у творчості українських композиторів для 
чіііячого хору, взагалі, й пісенно-хорового жанру, зокрема, є часом 
іімивіюго розвитку, пошуку образів і тем, набуття розмаїття 
чудожнього втілення та засобів виразності. Панорама жанру цієї доби 
нід'їмачається широтою тематики дитячих творів: любов до рідного 
крию, світ дитинства, сім ’я й рідні, свята, шкільне (дошкільне) життя, 
'іружба, ігри, дозвілля, природа, тварини, дитячі захоплення, казка, 
<кіірт, гумор, -  всього не перелічити. Кращим дитячим пісенно- 
чоровим творам композиторів В. Косенка, А. Філіпенка, 
!<). Рожавської, І. Шамо, М. Завалішиної, В. Шаповаленка, А. Кос- 
Лматольського, І. Карабиця, Л. Дичко, Б. Фільц, М. Кармінського, 
і . Кравцова, В. Птушкіна, М. Стецюна, В. Дробязгіної та інших 
ііііасгиві художня цінність, змістовність, образність, поетичність 
І тіховний підтекст.

' ' І сма вивчається на практичному занятті у формі конкурсу серед студентів 
І рупії па краще вокальне виконання дитячої хорової пісні (за розподілом 
міікладача). Усно кожний студент має підготувати вступне слово до пісні 
(lUiiiiicb: 6.4. «Вступне слово хормейстера перед розучуванням твору з дитячим 
міром»). Критерії конкурсного оцінювання: грамотність, емоційність виконання 
иіпру, змістовність вступного слова.



Наводимо характерні приклади творів, котрі подають «зріз» 
жанру та уяву про його тематичне наповнення:

•  В. Косенко, О. Блок «Колискова»;
•  А. Філіпенко, В. Панченко «Ой заграйте, дударики»;
•  Ю. Рожавська, Л. Рева «Сонечко»;
•  Ю. Рожавська, В. Ладижець «Лелека»;
•  І. Шамо, В. Куринський «Співанка-веснянка»;
•  М. Завалішина, М. Стельмах «Ми любимо весну»;
•  А. Кос-Анатольський, Р. Братунь «Моя Україна»;
•  Б. Фільц, М. Сингаївський «Любимо землю свою»;
•  Б. Фільц, О. Олесь «Дощик»;
•  Л. Дичко, В. Лагода «Зима»;
•  Віт. Філіпенко, А. Навроцький «Веснянка»;
•  М. Кармінський, Я. Акім «Повітряні кулі»;
•  В. Птушкін, А. Філатов «Новая ска зка»;
•  М. Стецюн, Ф. Алієва «Планета Земля»;
•  В. Дробязгіна, С. Бережков «Така зима»;
•  В. Глотов, О. Марченко «Благослови мене, весно»;
•  М. Шуть, слова і музика «Божья коровка»;
•  Р. Кофман, О. Дріз «Віолончель»;
•  Г. Солов’йов, А. Костецький «їж ак»;
•  І. Карабиць, В. Губарець «Де вітер землю голубить»;
•  В. Шаповаленко, М. Познанська «Любіть народну пісню».

5.5.2. Розвиток жанру хорової обробки в дитячій хоровій
музиці

Творчі засади українських композиторів-корифеїв у жанрі 
хорової обробки народної пісні знайшли своє продовження й розвиток 
у творчості для дитячого хору митців другої половини 
XX -  початку XXI ст. Жанр збагатився розмаїттям зразків, у  яких
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\і^)ііїпські пісенно-хорові традиції осмислювалися на новому 
іиорчому рівні та у взаємодії з європейськими й російськими 
і|)іідиціями. Наприклад, хорові обробки для дітей Л. Ревуцького, 
чк і обробки М. Леонтовича, органічно поєднали стильові прийоми 
\ країнського народно-пісенного мистецтва із засобами класичної 
ІНКОЛИ гармонії та поліфонії, а, крім того, із сучасною йому 
композиторською технікою.

І іаводимо зразки творів у різних типах обробки:
• гармонізація -  «Ой вербо, вербо», обробка Р. Скалецького; 

кЧом, чом, земле моя», обробка В. Су ржи; «Про козака Супруна», 
"Про Морозенка», обробки В. Уманця; «Летіла зозуля», обробка 
М. Коника; «Ой ходить сон», обробка В. Калиниченка; «Защебетала 
І а іі ластівонька», «Сипле, сипле сніг» обробки Ю. Корчинського;

•  змішаний гомофонно-ноліфонічннй тип представлений 
рі іііоманітними творами, в обробці яких різною мірою використані 
іік'оби гармонії, зокрема й сучасної, а також класичної та народно- 
ііинолоскової поліфонії -  «Ой, дівчино, шумить гай», обробка 
<' К'очака; «Ой не було так нікому», обробка В. Уманця; «Іванчику- 
ііпіоданчику», «Піду в садочок», «Як посію овес» -  обробки 
\ Коломійця; «Закувала зозуленька», обробка Г. Цицалюка; «Добрий 
іч'чір», обробка А. Авдієвського; «Дощик», обробка В. Бриліанта; 
"ІІіі вулиці скрипка грає», обробка Е. Валя; «Думи мої», обробка 
( ( )р(|)(',єва; «Іди, іди, дощику», обробка Т. Кравцова; «Щедрий вечір, 
иігцріиочка», «Сонечко низенько, а вечір близенько», обробки 
\ Куінпіренка. В обробках цього типу характерним засобом розвитку 

І і|иікіурпе й ладо-гармонічне варіювання, використання куплетно- 
ііііріаціііпоїта куплетно-варіантної форм. У творчості сучасних авторів 
ПІННІЇ тип хорової обробки переважає завдяки розмаїттю 
імімноінційних можливостей для розкриття образно-художнього
І МИ-1 у народної пісні;



•  у галузі вільної обробки з притаманним їй синтезом 
найрізноманітніших прийомів сучасного хорового письма й вокальної 
техніки творчість вітчизняних майстрів дала такі художньо-яскраві 
зразки, як «Купала на Йвана», «Калино-малина», «Колядка» -  обробки 
І. Захаржевського; «Пішла мати на село», обробка А. Логінова; 
«Ой виходьте, дівчата», «Розкопаю я гору», «А  в тому полі 
сам плужок ходить» -  обробки О. Некрасова; «Зустрічаймо весну» 
В. Максимлюка тощо.

В обробках жвавих, моторних пісень автори часто звертаються до 
стрункої та чіткої гомофонно-гармонічної хорової фактури, іноді 
з елементами підголосковості, наприклад: «Ой, дівчино, шумить гай», 
обробка Є. Козака; «Тече вода ледова», обробка Б. Фільц; «Ой в розі, 
розі», обробка М. Дацка; «Ой ходила дівчина бережком», обробка 
В. Калиниченка.

В обробках танцювального характеру, зокрема й а ’кашельних, 
спостерігається така техніка «хорової інструментовки», як імітування 
хоровими голосами інструментального супроводу з характерними 
прийомами гри на народних музичних інструментах. З одного боку, 
це збагатило арсенал композиційних засобів обробки та ї ї  художній 
результат, а, з іншого, ускладнило вокальну техніку виконання творів 
дитячим хором. Наприклад: «Ішов дід на став», обробка К. Мяскова; 
«На вулиці скрипка грає», обробка П. Мережина; «Ой не коси, мій 
татойко, сіна», обробка О. Некрасова; «Іди, іди, дощику», обробка 
Е. Ляшенка; «Пішла мати на село», обробка А. Логінова.

У 90-ті роки XX ст. в концертах незвично зазвучали хорові 
обробки для дітей у новому стилі, з яскравими естрадними новаціями 
у метро-ритміці та гармонії, зі специфічними ефектами {гліссандо, 
говором, шепотом), наприклад: українська дитяча народна пісня 
«Іди, іди, дощику» в ефектних обробках Е. Ляшенка та І. Гайденка.

ІІикопатія доповнюється елементами театралізації, танцювальними 
|і\МІМИ, що надає цим і подібним їм творам яскравої концертності.

Хорові обробки вітчизняних композиторів в. Косенка, 
•І» Колссси, М. Вериківського, Л. Ревуцького, Г. Верьовки, 
'І' І Ііідсіїснка, Є. Козака, М. Дремлюги, А. Коломійця, М. Мельника,
II Умаїїця, Г. Компанійця, К. Мяскова, Є. Юцевича, А. Авдієвського,
І. 'І'ілі.іі,, Г. Кравцова, Г. Цицалюка, Ю. Корчинського, П. Мережина, 
\ Логінова, І. Захаржевського, Е. Валя, О. Некрасова, О. Яковчука 
ill баїаі'ьох інших авторів зробили змістовний внесок у розвиток 
■iwiiipy хорової обробки та створили художньо цінний, різноманітний
ііі образами, темами й характерами репертуар для дитячих хорів усіх 
иііитіїх груп і різних рівнів вокально-технічної підготовки.

І Іаводимо приклади творів для м олодш ого шкільного хору: 
)Іі на горі жито», обробка К. Стеценка; «Ой вийся, хмелю»,
111 ходить сон» -  обробки Л. Ревуцького; «Ой по горі льон», обробка 

І Иі-рі.овки; «Котику сіренький», обробка М. Вериківського; 
■■ Иі'рбоїіая дощечка», обробка М. Дремлюги.

Для хору сер ед н ь о го  віку -  «Два півники», обробка 
І компанійця; «Ой вийду я за воротонька», обробка А. Коломійця; 
■'Полинула чечіточка», обробка Є. Юцевича; «Ой де ж ти був там, 
'іи|(іііііі баране», обробка М. Дремлюги; «Думи мої», обробка 
М Исриківського. Обробки для молодшої та середньої вікових груп
■ іиорсіїо переважно для хору із супроводом.

Для ст арш ого  хору в українській дитячій хоровій літературі
■ (імі а і'ий доробок музики а ca p p e lla  та із супроводом -  «Реве
III (. іогіїс», обробка В. Косенка; «Тихо над річкою», обробка
І Иі-рі.оики; «Подоляночка», обробка Ю. Мейтуса; «Добрий вечір», 
іі(і|чі()ка А. Авдієвського; «Ой посіяв дід овес», обробка Т. Кравцова;
■ < >11 ходила дівчина бережком», обробка В. Калиниченка; «Закувала 
имулсіїька», обробка Г. Цицалюка тощо.
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Жанр хорової обробки народної пісні вже майже півтора століття 
залишається центральним в українській дитячій хоровій літературі 
та має найрізноманітніше наповнення. Завдяки різнобічному 
виховному впливу він і нині зберігає важливе значення для музичної 
освіти та естетичного виховання дітей. Жанр посідає чільне місце 
як у творчості для дітей українських композиторів, так і в системі 
шкільної, дошкільної освіти, а також у репертуарі вітчизняних дитячих 
хорових колективів.

Література
1. 28, С. 76-82.
2. 244, С. 197-201.
3. 95, С. 340-368.
4. 38, С. 4 2 ^ 6 .
5. 27, С. 84-91.

Питання для самоконтролю
1. Яке місце посідає пісенно-хоровий жанр у системі дитячого 

музичного виховання та чому?
2. Яку тематику містять твори дитячого пісенно-хорового жанру 

кінця XX -  початку XXI ст.?
3. Які риси притаманні кращим пісенно-хоровим творам 

кінця XX -  початку XXI ст.?
4. Хто з українських композиторів творив у  пісенно-хоровому жанрі 

в кінці XX -  на початку XXI ст.? Назвіть пісні, що вам 
запамятались.

5. Які нові тенденції з’явились у техніці обробки народної пісні для 
дитячого хору в композиторській творчості кінця 
XX -  початку XXI ст.?

(і, Хю з  українських композиторів кінця XX -  початку XXI ст. 
іиорив хорові обробки для дитячих хорів? Наведіть приклади 
їх іворів.

/. Які типи хорової обробки відомі вам? Наведіть приклади 
у кожному з них із творчості для дітей кінця 
X X -  початку XXI ст.

К, Яке місце в репертуарі дитячих хорів посідає жанр хорової 
обробки народної пісні в кінці XX -  на початку XXI ст.?
Які новації з ’явилися в хорових обробках народних пісень 
у 1 ворчості українських композиторів в останні десятиліття?

10. Які новації використовують українські композитори в сучасних 
обробках народних пісень?

Завдання для самостійної роботи
І. ( )іірацювати теоретичний матеріал.

Обрати доступний для виконання дитячий хоровий твір 
українського композитора.

(, Проаналізувати твір за образно-тематичним змістом, жанром, 
(|)ормою, фактурою, засобами музичної виразності, виховним
Н ІД 'ІС К С ТО М .

І. І$нчначити виконавські труднощі твору та доступність хору за 
ПІКОМ (молодшому, середньому, старшому або юнацькому).

‘і. Творче завдання (за бажанням): створити власну дитячу пісню 
((іікиїсь: 6.6. «Індивідуальне творче завдання: створення власної 
дніячої пісні»).

f| Чіїсвоїти значення термінів: інтерпретація, пісня, інтерлюдія 
(і)т ись : Д одат ок І «Словник музичних термінів»).



5.6. ТВОРЧІСТЬ КОМПОЗИТОРІВ ХАРКОВА 
ДЛЯ ДИТЯЧОГО ХОРУ

Місто Харків -  великий культурний центр України зі своїми 
давніми мистецькими традиціями. Саме в Харкові 1935 року 
освітянами-ентузіастами було відкрито перший у тодішньому СРСР 
центр естетичного виховання -  Палац піонерів (нині це Палац дитячої 
та юнацької творчості) і на його базі -  перший дитячий хор (керівник 
П. Ярещенко). Цей уславлений колектив «Весняні голоси», а також 
створені пізніше зразковий хор «Скворушка» (1965, керівник 
Л. Шапіро), хор хлопчиків середньої спеціальної музичної школи- 
інтернату (1949, керівник М. Герасимчук) і хор хлопчиків «Аз і Буки» 
Харківського національного театру опери та балету ім. М. Лисенка 
(1989, керівник М. Вішленков), стали творчими лабораторіями 
для багатьох композиторів. Поширення на Харківщині дитячого співу 
та збільшення числа хорів явилося творчим стимулом для митців, 
і вони вписали яскраву сторінку в історію української дитячої хорової 
музики. Т. Кравцов і Г. Цицалюк, М. Кармінський і І. Польський, 
В. Золотухін і Л. Шукайло, М. Стецюн, В. Птушкін, В. Дробязгіна, 
Ю. Алжнєв, А. Гайденко та 1. Гайденко, Л. Донник, Т. Хмельницька,
О. Глотов, М. Шуть, О. ІДетинський -  кожен із цих композиторів 
поповнив дитячий хоровий репертуар, передавши дітям іскру свого 
гарячого серця.

Кількість та естетичний рівень творів, подарованих 
композиторами Харкова дітям у 2-й половині XX -  на початку XXI ст., 
свідчить про особливе місце їх  внеску у вітчизняну хорову літературу. 
У першу чергу це обумовлено високими художніми вимогами авторів 
до віршів як основи дитячих творів.

Серед творів для дитячого хору композиторів старшого 
покоління переважають хорові обробки українських народних 
пісень. Це -  «Ой посіяв дід овес», «Сіяв мужик просо», «Іди, іди,
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ичііику» та «Колядка» Т. Кравцова, «Закувала зозуленька» 
кі "Кізонька» Г. Цицалюка. Методами опрацювання фольклору 
ПІ мрітіоваженістю форм вони продовжують традиції класичних 
іііі|іо()ок українських композиторів-корифеїв. У жанрі хорової пісні
1 І поремо різноманітні твори для дітей різного віку -  «Харківський 
иіиіі.с», «ІДоб зраділа матуся» Т. Кравцова, «Планета Земля» 
М Ск-цюна, «Така зима», В. Дробязгіної, «Новая сказка»  
И 11 іуііікіпа, «Благослови мене, весно» О. Глотова, «Осяяная сонцем 
и'мни» М. Шуть тощо. Наприкінці XX ст. дитяча хорова музика 
іііміаііілася т ворам и великих форм  композиторів-харків’ян -  
ivim 111 іами композиторів Л. Шукайло -  «Пори року», В. Золотухіна -  

\очу рассказат ь вам», В. Птушкіна -  «В есенние пасторали», 
■•Siilvf Regina», хоровою сюїтою «В стране Вообразилии» 
И 11 іуписіна та інших. На початку XXI ст. з ’явився хоровий концерт 
ми ііухоїіііі тексти Л. Шукайло.

5.6.1. Марк Кармінський (1930 -  1995)
Стрімкий розвиток жанру дитячої хорової 

музики та поширення дитячого хорового співу 
стимулювала активна творча діяльність 
композитора Марка Кармінського. Його 
спадщина для дитячого хору настільки велика 
за обсягом, що може порівнятися зі спадщиною 
лише одного вітчизняного композитора -  

'huna Сіспового, також уродженця Харкова. Становлення 
і.чміиі'іи гора відбувалось у період роботи в музичному театрі, завдяки 
■іпму діапазон його хорової творчості для дітей виявився широким: 
мііі масштабних вокально-симфонічних сюїт «Фанфари лунають 
•, іііі-і», «Червоні гвоздики» -  до пісень для молодших школярів. 
 ̂ mix уже проглядали основні теми й образи, котрі стали з часом
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характерними для творчості композитора в жанрі дитячої хорової 
музики: щасливий світ дитинства, прагнення до високих ідеалів, 
пейзажно-споглядальна та філософська лірика.

У жанрі дитячої хорової музики яскраво розкрився талант митця. 
Тематика творчості М. Кармінського багата й різноманітна, його 
цікавили усі вікові групи дітей -  і малюки зі своїм світом ігор, і дорослі 
діти на початку філософського осмислення світу. Хорові пісні 
для школярів («П обеду празднует  народ», «Песня мушкетёров», 
«Необитаемые острова», «Ванька-встанька», «Жил-был король», 
«Сыграем в прятки», «Дама Бубён») та хорові п’єси (наприклад, 
«Парафраз на теми сонатини В. Моцарта») -  це самобутні твори, 
що свідчать про вибір митцем образних та змістовних текстів 
і майстерне втілення їх у музиці, бажання без моралізаторства 
прищепити дітям поняття про добро і зло, дружбу й обов’язок.

в  останні два десятиліття життя М. Кармінський поступово 
зосередився на жанрі дитячої хорової музики і, особливо, на хоровій 
п’єсі. Жанр мініатюри виявився найбільш співзвучним ліриці
з ї ї  здатністю тонко передавати душевні переживання людини. 
М. Кармінський заглибився в нього і зробив, на перший погляд, 
несподіваний перехід до камерності, лаконізму висловлювання. 
Оволодівши формою і технікою великих форм, він прийшов 
до невипробуваного до того мінімалізму.

Збірники «Х оровые т ет ради»  (1988) і «Д орога к  храму» (1995)
-  усього понад 40 творів -  вийшли друком на відстані семи років, 
але відбили думи художника в різні суспільно-історичні періоди. 
Перший із циклів створювався у 80-і p.p., другий -  на початку 90-х p.p., 
тобто, по різні боки від межі суспільних перетворень у країні. 
І, якщо в «Хоровых тетрадях» ще помітні пошуки композиторського 
почерку в новому для автора жанрі, то в циклі «Дорога к храму» його 
«перо» стало вже впевненим. Образно-тематичною канвою «Хоровых
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iih iiiiiiKk'ii» стала творчість поетів «золотого століття», а поетичний 
ичі інірки «Дорога к храму» визначили вірші «срібного століття»,
11 IMS II кожіюму виникла своя емоційно-смислова атмосфера. Поезія, 
і)(і|і,міа композитором для творів, свідчить про естетичні погляди 
.111 три: у  «Хоровых тетрадях» це пейзажно-споглядальна лірика
S іміііін'ііих вокально-хоровою музикою поетів О. Пушкіна, 
М ІІі-рмон гова, Ф. Тютчева, А. Фета, І. Буніна; у циклі «Дорога 
>• ураму» -  духовно-філософська поезія К. Бальмонта,
II Мі-рсжковського, С. Надсона, В. Соловйова, М. Цвєтаєвої та інших, 
.1 ііікож уривки з Євангелія та Псалмів Давіда. Твори композитора 
іи ііііі. швидко ввійшли до репертуару дитячих хорів, що свідчило 
Ііріі їх художню цінність і своєчасність.

«Х оровые т ет ради»  відкрили нову грань обдарування автора, 
міріїмерну для останнього періоду його творчості, -  тонку 
| | | | | | (Ч ' ( ) (1 ) С Ь К У  лірику. Перший і другий зошити прославляють світ 
Іірііроди, третій звучить гімном Божественному світу. Класична 
................еііість образів, опоетизована природа, душевна гармонія
III ііміимістичний настрій об’єднують вибрані тексти.

У «Хоровых тетрадях» органічно поєднались класична 
'ітииіічмість музичного мислення митця та індивідуальність 
і'пмііо'іігі'орського висловлювання. На думку дослідників, витоками 
никлу (' камерно-вокальна лірика М. Глинки, О. Даргомижського, 
М Мусоргського, П. Чайковського, Ц. Кюї, М. Метнера, С. Танєєва, 
кпірп іісно пов’язана з творчістю російських поетів ХІХ-ХХ ст., 
м цжсрелом музично-поетичного синтезу «Хоровых тетрадей» 
n.ii III у хорову стилістику й майстерність звукопису Ц. Кюї [47, с. 143].

Окрім того, своєрідність стилістики дитячих хорів 
М Кармінського виражається також у сучасних рисах, наприклад: 
и кііаміїційності, виході музичного розвитку за межі квадратності,

111 рсмінності розмірів, тональностей і темпів, багатій темброво-
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гармонічній палітрі («Тайник вселенной», «И дни бегут», «Сосна», 
«Околдован л ес стоит», «Чем ж арче день») тощо. У мініатюрах 
використані строфічна, одночастинна, 2-х і 3-частинна форми 
переважно неконтрастно!' будови. Зустрічаються також твори 
пісенного типу в куплетно-варіантній формі, наприклад: «Згша 
недаром злится», «Сияет солнце», «Голос по лесам». Важливим 
структурним компонентом більшості творів циклу є репризність 
в якості прийому обрамлення. Вона проникає і в пісенні форми 
(«Околдован лес», «Осыпаются астры»), так само, як пісенність 
проникає в мініатюри {«В темнеющих полях», «Чем ж арче день»). 
Внаслідок цього виникають змішані форми, нерідкі в хоровій музиці.

Однією з найпоетичніших п’єс циклу є мініатюра «Ч ем  ж а р ч е  
д ен ь» , де композитор разом із поетом 1. Буніним прославляє природу 
як красу божественного світу. Яскраву емоційність містить у собі 
мелодія, що тонко злита зі словом і виразно, як у романсі, передає 
почуття захвату героя від споглядання лісового пейзажу. 
Таке враження створюють хвилі інтонацій оклику, непередбачувані 
зміни метру, підкреслення автором значущих слів акцентами 
й ремаркам и

Приклад 73 
М. Кармінський. Чем ж арче день
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Осгапня хорова збірка М. Кармінського «Д орога к храму» 
мн і т ь  27 творів. У ній композитор долучив до своєї творчості 
иі'ликмй пласт російської лірики «срібного століття», зокрема 
(І маловідомі слухачам вірші В. Кюхельбекера, К. Бальмонта,
I ІІлдсоїіа, М. Волошина, Д. Мережковського, М. Цвєтаєвої,
I. 1 Ііїсісріїака, a також відомого сучасного поета Є. Євтушенка.
< Кооліівістю драматургічної побудови циклу є те, що світ людських 
іи ргживапь динамічно розкривається в ньому крізь протилежні 
пііісимі стани, а процес його розвитку -  як рух від темряви
III сиіиіа [50, с. 45]. Цикл «Дорога к храму» М. Кармінського не має 

іііі.іиоііи у сучасній хоровій літературі. «Цей композитор уміє 
роїмоиляти” мовами різних епох, оперуючи їхнім “інтонаційним

1 ііоиїтком”» [25, с. 49].
Серед тем творів збірки «Дорога к храму» привертає увагу 

іи иікіиі інтерес М. Кармінського до духовної лірики: «Пока ж и в у  -  
11-Ої' м олю сь», «Б лагодарени е Г о сп о ду» , «В ерь в великую  сил у  
іііюнн», «П осл едняя м олит ва Х риста». Як відомо, упродовж XX ст. 
і\ чоииа лірика не входила в коло тематики дитячої хорової музики. 
М кармінський одним із перших у наш час заговорив із дітьми 
іі|ііі душу, розкриття серця й подвиг Спасителя.

227



Хорова мініатюра а ca pp ella  «Пока ж и в у  -  Т ебе м олю сь»  
залишає пронизливе художнє враження. У глибоких і лаконічних 
віршах Д. Мережковський розмірковує про те, що в житті кожної 
людини рано чи пізно настає час осмислення світу й пошуку рятівного 
Бога, а відтак відкриття себе в Бозі і Бога в собі, народження своєї 
духовності. Поет із благоговінням предстає перед Творцем, із любов’ю 
та вдячністю відкриває йому свою душу.

Мелодія твору на початку піднесено зосереджена у вузькому 
діапазоні, позбута усього зовнішнього -  це молитовне псалмодування 
хору. У розвитку тема стає хвилеподібною та більш емоційною 
від появи стрибків та виконання ї ї  партією сопрано на тлі решти 
голосів хору (як сповідь від першої особи).

Приклад 74
М. Кармінський. Пока ж и ву  -  Тебе молюсь
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І Іерша кульмінація («И Ты открылся м не») досягається підйомом 
мі-ііодіїу високий регістр, де дитячі голоси звучать особливо піднесено
II чис і'о, а також ладовим «освітленням» (зміною g  m oll на С dur), 
|in імтренням загальнохорового діапазону (понад 2 октави)
( І уіцільненням фактури через divisi партій. У завершальній 
ііуііі.міїїації {«Тебя за  полночь и зарю, за  ж и знь  и см ерт ь — 
inn ,'Одарю!..») тема фанфарно злітає вгору, щоб одразу ж розчинитися
II колоритному гармонічному кадансі.

Через сувору простоту мелодики роль внутрішнього джерела 
ро іми гку як руху душі виконують у творі гармонія та підголосковість.
І Іііслідування у світській музиці вітчизняним традиціям православного 
лучотіого співу а capp ella , використання хорального типу фактури, 
міміодизованих голосів та псалмодування хору (як принцип 
\ іііі іілі.ііеїшя через жанр) уходять своїми коренями в базисні 
іитстію сті богослужбової хорової музики, наділяючи цю мініатюру 
піпблмиою глибиною асоціацій. Автор зумів за обмеженими 
іімкоиаііськими засобами дитячого хору досягти величезної сили 
чміожіїьої виразності. Твір «Пока ж и ву  -  Т ебе м олю сь»  написаний
■ и-рцсм» майстра і став маленькою «перлинкою» світської духовної 
м\ ПІКИ XX ст.

h  і'схнічного та художнього боку твір складний для дитячого 
міру і доступний лише досвідченому хормейстеру й колективу 
тк'окого виконавського рівня. Мініатюра починається в В dur  і через 
'ііиіціожок тональностей закінчується у fm o l l .  Фактура гомофонно- 
ііірмоііічіїа з елементами підголоскової поліфонії. Форма 3-частинна 
|ц мріпііа (реприза динамізована).

V різнобічній творчій діяльності композитор М. Кармінський 
иіітісіїися» в самобутнього майстра зі своєю темою в хоровому 

МІН ігціпі, своїм неповторним «голосом» (мовою), своїм улюбленим 
м\ іичіїїім «інструментом» -  дитячим хором, його творчість для дітей
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відкрила нові шляхи в галузі тематики, знайшла нову інтонаційність, 
нові засоби втілення художніх образів. А в останній період творчості 
домінантою митця стала духовна лірика. Паростки світської духовної 
музики для дітей у XIX ст. у  творчості Ц. Кюї, П. Чайковського 
та С. Рахманінова відродилися через сто років у  хоровому циклі 
пізнього М. Кармінського. Цим його спадок виокремлюється 
із загального процесу розвитку вітчизняної дитячої хорової музики. 
Сучасними засобами виразності автору вдалося донести до дітей 
абсолютно «дорослу» поезію, ш,о є проявом великого і справжнього 
таланту. Цикли мініатюр «Хоровые т ет ради»  та «Д орога к храму» 
відбили кредо композитора в пошуках духовної краси, явили новизну 
художнього мислення в тематиці, образах, композиційних прийомах, 
відродженні жанрів XIX -  початку XX ст. і стали вершиною його 
спадщини. Сьогодні твори композитора сприймаються як заповіт 
дітям берегти красу, котра, за словами Ф. Достоєвського, врятує світ.

5.6.2. Тарас Кравцов (1922 -  2013)
Одним із яскравих представників уславленої 

композиторськой школи Харкова
є Тарас Кравцов -  композитор, музикознавець, 
педагог, автор різноманітних творів, зокрема 
для різних складів хору, що полюбилися 
музикантам і слухачам та стали широко відомими. 

У дитячу музику композитор Т. Кравцов 
прийшов уже досвідченим і знаним майстром хорової музики. 
Його твори для дитячого хору відрізняються своєрідністю, 
змістовністю, прекрасним знанням світу дитинства та дитячої хорової 
специфіки. Це вісім обробок українських народних пісень, із них п’ять
-  із супроводом, три -  а ca pp ella ; два хори а ca p p e lla  -  «Вітчизні» та 
«Гей, рум’яні мої небокраї»; хорові пісні -  «Пісня про Харків», «Щоб
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і| НІ ШЛИ матуся» тощо. Крім того, до своєї дитячої збірки автор включив 
МІМ шпору «Сніжинки» з «дорослого» циклу «Хорові акварелі»,
І им самим запропонувавши ї ї  виконувати й дитячим хорам.

У і'вори для дітей митці часто вкладають свої визначальні 
іиііоглядпі думки, прагнучи передати їх  молодому поколінню.
1 ак іиіаспу сокровенну любов до Батьківщини Т. Кравцов висловив 

м 111іа і іорах а  «Вітчизні» та «Гей, рум’яні мої небокраї» на
• іпііа 1$. Сосюри, які будять у  дітей почуття високої громадянськості. 
І1< лірико-патріотичні твори, щирі й художньо довершені, 
МІН розкривають дітям красу й неповторність рідного краю. Кожна 
І мііііагюр є цілісною за настроєм і тематизмом, бо, виростаючи 
1 початкового ритмо-інтонаційного зерна, розгортається оповідно, 
І» І контрастів. Пропорції композицій, квадратність, симетрія -  
м г II автора струнко й прозоро. Проте різноманітним і насиченим 
' ііадо-тональний розвиток, особливо в мініатюрі «Вітчизні». Завдяки 
молуїіяціям, відхиленням, зіставленням, переосмисленню акордів,
І I а кож висхідній хроматичній секвенції, котра приводить до головної 
I'S аі.міпації, у 44-х тактах твору 15 разів змінюється тональність, 
І ріиом із нею змінюються звукові барви, і це відбувається текуче, 
нрмродпо, без строкатості. Не звалсаючи на обмежений виконавський 
і» і\р і' диі'ячого а ’капельного 3-голосся, автору вдалося колоритно 
[■■мкріїтп образно-емоційний зміст поетичного вірша, зокрема, 
ічіііикапо користуючись гармонічними й поліфонічними засобами 
І" І чиї І ку та музичної виразності.

Композитор тонко уявляє світ дитинства, дитячу психологію, 
киїі його висловлювання -  мудрість і турбота. Він уникає 

іііііч ііості та одноманітності оповіді, компенсуючи відсутність
......І раї'ту між частинами фактурним оновленням завдяки
!■ |ч iviiaiiiiio гомофонно-гармонічного, імітаційно-поліфонічного
........чіірастпо-поліфонічного типів викладення. Зі смаком виконано
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каденції творів: у  п’єсі «Вітчизна» гармонія підсилює гостроту тяжіння 
до устою, а в хорі «Гей, рум’яні мої небокраї», навпаки, інтонаційна 
«лагідність» і тонкий звукопис залишають враження романсової 
задушевності. Автор не виходить за межі співочих діапазонів дитячого 
хору, переважає плавне голосоведіння, партії зручні й вокальні, чому 
сприяє, зокрема, використання у фактурі підголосковості.

Приклад 75
Т. Кравцов. Гей, рум’яні мої небокраї
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у  своїх дитячих хорових творах на слова В. Сосюри композитор 
виступає як тонкий лірик, опоетизовує рідну природу, слово, пісню. 
Музичне мислення автора проникнуто українською народною 
пісенністю, завдяки чому мініатюри відрізняються національними 
рисами та особливою співучістю. Твори для дитячого хору 
Т. Кравцова відзначені талантом, високою художньою майстерністю 
їх творця та заслуговують широкої популяризації.

5.6.3. Володимир Птушкін (1949)
У творчості іншого майстра дитячої 

хорової музики -  Володимира Птушкіиа, 
композитора, піаніста, педагога, -  
простежується продовження та розвиток 
деяких особливостей творчості
М. Кармінського. Передусім це вибіркове

I іітлсіиія автора до віршів як основи хорового твору, і пластичність 
IS IIIіоііування.

Ііагаї'орічна робота В. Птушкіиа, як і М. Кармінського, в театрі 
т  іоіиіася на його вибагливому художньому смаку й тонкій передачі 
• 'ІОНИ. 11 роте В. Птушкін зосередився на іншому пласті поезії -  
III І ичііх віршах поетів XX ст. В. Берестова, І. Токмакової, Б. Заходера,
\ 'І>іііаі'ова, Р. Сефа, О. Дріза. Композитор обрав тексти з яскравою

пііріі tiiicTio, казкою, жартом, фантазією й озвучив їх у захопливій 
.импс(|)срі музичного оповідання та лицедійства. Таким є його 
'икріїїііій дитячий хоровий цикл «В ст р ан е В ообра зилии» , хорова
II м л «В есёл о е инт ерм еццо»  та близько десятка окремих хорових 
mil-ill, добрих, сердечних та істинно дитячих: «Н овая ска зка» , 
м (ію/ішс сны », «Р адост ь» , «К от  на м ельнице» .

И основі циклу «В ст ран е В ообра зилии»  В. Птушкіна лежить 
иііі ііічіінй світ дитинства, переданий через образ юного героя: світ 
імимі, іри, жарту, розчарувань та подолань. У мініатюрних 
І І ічімночиціях автор задіяв різноманітну техніку, яка дозволила 
(І І |ітіо розкрити короткі віршовані тексти. Він обрамував цикл 
nil іімми на слова різних поетів (І. Токмакової, Б. Заходера),
III ііріісиячених одній темі -  Дитинству в образі чарівної країни, 
!• ііііііус фантазія та збуваються мрії. Пісні циклу малюють світ 

і-міііімііііігних уяв дітей і пригод: це таємничий «М ешок п есен» , 
!■ h II іііино-героїчна історія «Похищение луны», жартівлива
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«Приятная вст реча», а також пісні-портрети «Собака», «Пудель», 
«Жил-был король». Є пісні-роздуми -  «Странное дело», «Эник-Беник 
мечтает», а між ними -  зворушливе «Зёрнышко», котре асоціюється 
із самими дітьми, які також ростуть.

У хоровому циклі композитор в. Птушкин предстає майстром 
художнього штриха. Він знаходить особливі музичні засоби, котрі 
дозволяють у кожній невеличкій мініатюрі яскраво окреслити 
художній образ або занурити присутніх у неповторну атмосферу 
наступної історії.

Із перших звуків № 1 «В одн ой  ст ране»  слухач опиняється 
в загадковій країні дитячої фантазії завдяки оригінальному прийому 
хорової артикуляції -  поділу фрази паузами на окремі слова -  «В одн ой
і ст ране, І чуднОй і- ст ране І . . . » , -  як довірливо-інтригуюча розповідь 
дитини «по секрету», що насправді несподівано виявляється чистою 
вигадкою. Цьому враженню сприяє і незвично довге витримування 
музики в одноманітній тонічній функції д о  м інору  (12 тактів), а потім 
вільний ладо-тональний перехід в однойменний С dur  і повернення 
в стоН , що надає музичній оповіді хору казково-фантастичного 
колориту.

Приклад 76
В. Птушкін. № 1 «В одн ой  ст ране»
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2 «Странное дел о» -  важлива дитяча притча із тонким 
пичоимим підтекстом про Майстерність, Творчість і Честь. Атмосферу 
I ііиіюкої давнини з перших же тактів створює гойдання гармонічних 
і|і\икціи (тоніка мінору -  натуральна домінанта), як символічний 
іп 'їііт іик , що відраховує час століттями.

JЧ̂' .1 «М ешок п есен »  -  один із найпоетичніших творів циклу, 
іі|ні і̂оижує атмосферу казки. Радісні дитячі враження від краси картин 
природи, ї ї  барв і звуків оживають в яскравих музичних образах 
мтіііііори.

4 «Зёрнышко» -  мелодія твору ритмо-інтонаційно споріднена
І мііродіїоіо дитячою закличкою «Вийди, вийди, сонечко», як і зміст
■ іімпи) поетичного тексту. Ці риси автором злегка підкреслено
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підголосковістю хорової фактури, перемінним ладом і метром, 
що також властиве народній піснетворчості.

У № 5 «Эник-Беник мечтает» юний герой переживає 
драматичний момент свого життя -  зі сльозами на очах він раптом 
усвідомлює незворотність свого легковажного вчинку, 
у  кульмінаційний момент автор використовує оригінальні прийоми: 
уповільнення темпу музики, схоже з уповільненою зйомкою в кіно, 
збільшення розміру з 3/4 до 2/2 (як масштабу кадра), а також замість 
підсилення динаміки, навпаки, -  стихнення. Цю «тиху кульмінацію» 
підкреслюють тональний зсув d  m oll -  f i s  m oll для передачі відчуття 
часу, що немовби зупинився для героя, та зміна фактури хору 
й супроводу.

№ 6 «Собака» і № 7 «Пудель» малюють образи двох собак, 
контрастних за характером і музичним розкриттям: у першому творі 
виникає образ вуличного собаки, -  голодного, лохматого, 
знервованого, у другому -  благородного пуделя, миролюбного, 
задоволеного собою та усім на світі. У першій п’єсі передачі образу 
сприяє збуджена декламаційність стрибкоподібної мелодії, 
«хромаючий» ритм акомпанемента, сильні непарні такти; у другій -  
неспішний вальсовий характер музики, м ’які та округлі інтонаційні 
звороти,слабкі непарні такти.

№ 8 «Жт-был король». Грізний образ короля, який націлився 
захопити весь світ, розкритий автором через різкий і грубий марш. 
«Бездушну» тему короля-загарбника автор не приводить до тонічного 
звуку, а обриває на 3-му щаблі. Якщо згадати, що тонічний звук в кінці 
мелодії мав би врівноважити й завершити ї ї  смисл, а стосовно образу 
короля ствердн^ував би й «повноту влади», то композитор позбув його 
величі й людяності, не давши мелодії а ні розв’язання в тоніку, 
а ні живих пісенних інтонацій, окрім секвенцій із «порожніх» кварт.

'1>()|іісіііанний вступ до № 9 «Похищение луны» наводить 
ми І іі\ чііча таємничий жах. «Холоне у жилах кров» від зловісної трелі 
It M in i,кому регістрі й загрозливих басових реплик, котрі передають 
t..i|4iiiis іаііодіяного «злодіяння» -  викрадення місяця та занурення
II 11« и\ііу гсмряву. Але у  2-й частині хорової п’єси звучить гордий марш 
ІИ|ММОЖЦІИ, які повернули на небо місяць як «спільне достояния». 
\іип|( іічііі'ь дітей бути безстрашними, вірити в добро й боротися 
НІ І іііііі.ііс благо.

І І;ід піичайно майстерно й дотепно розкритий текст у музиці 
N" 1(1 «Приятная встреча». Уже в короткому 2-тактовому вступі 
м\ іичіїиіі жарт композитора тонко передає образи чванливих Бяки
1.1 Ііуки, побудувавши їх на ритмо-інтонаціях придворних танців, 
.1 НІ ЦІМ на чопорних і гоноровитих репліках хору, які гойдаються 
ии кіііфіах, «мов на підборах». Із кумедного музичного розкриття 
миS персонажів випливає важливий для дітей повчальний підтекст.

( К і аііііій № 11 «Вмоей Вообразилии» створений у дусі заключної
III 1 1 ііої оііерно-водевильної польки і як прийом «узагальнення через 
■імімр» оіі і имістично та святково вінчає цикл.

І моційний потенціал і тематика кожної п’єси циклу несуть 
І'.і III не світосприйняття й добру усмішку авторів, 
-•'•hi HIM не вичерпуються, оскільки зміст їх  значно глибший 
Ы мудріший. Слова про казкову країну «у всех, кому захочется, 
НІ,/и iihipiicmaiom крылья» містять ідею циклу -  дати повірити дитині 
. . ііпі ги ли га в життя як безкінечну творчість. Майстерно володіючи 
.|.̂ .|імпіо, композитор із коротких дитячих віршів, що не перевищують 
•НІ І ірп(|)и, створив яскраві за образами й настроями хорові п’єси.

І lnli6ijM.iu завершеними є останні частини №№ 10, 11. 
\ іііімгри І, 2, 4, 5 є зовсім невеличкими й незамкненими за формою, 

і'^'ip .isy iioK  автора, який добре знає дитячу психологію, точний -



завдяки цьому прийому після кожного номеру можна чекати 
від дитини-слухача традиційне запитання: «А  далі?».

Не менш важливу семантичну роль грає в циклі жанрова 
різноманітність: 9 із 11-ти номерів мають яскраві ознаки
танцювальних жанрів -  вальсу (№ № 1, З, 7), тарантели (№ 6), гавоту 
й польки (№ № 10, 11), -  а також маршу (№ № 8, 9). Такий жанровий 
зміст циклу також відповідає дитячій психології, тому що танець, 
марш і пісня (Д. Кабалевський) завжди посідали важливе місце в житті 
дітей і дитячій музиці.

Найбільший контраст між частинами досягнуто автором 
у характері музики: казковий, розповідний, ніжний, радісний, 
мрійливий, схвильований, танцювальний, маршовий, загадковий, 
рішучий, кумедний, святковий (№ № 1-11). Таким чином, загальна 
композиція циклу відповідає формі нової сюїти.

У створенні музичних образів композитор виявив високе 
натхнення та майстерність. Тонка пластика мелодичного малюнку 
партії хору поєднується із винахідливістю фортепіанної партії, часом 
їх виразне значення урівнюється (особливо -  «М ешок п есен» , 
«Приятная вст реча»). Гнучкі темпи, багатий план ладотонального 
розвитку із залученням мажоро-мінору, хроматики, використання 
антифонів «хлопчик-соліст -  хор», сонорних ефектів (декламація, 
шепіт, говір) допомагають авторові створити яскраве, святкове 
враження від музичного прочитання поетичних текстів. М’який гумор 
композитора, театральність і глибина художнього розкриття дитячих 
віршів посилюють естетично-виховний вплив на школярів цього 
талановитого твору. Виконавські завдання циклу «В ст ране 
Вообразилии»  відповідають дитячому хору середнього віку 
з відмінною вокальною підготовкою.

Хорові пісні в. Птушкіна змістовні, дотепні, емоційні, а також 
сучасні за стилістикою. Його ритміка пульсує сонячною дитячою
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и«|іііііо , Він уміє знайти свіжу образну інтонацію для виразного
І........ слова, настрою та змальовує щоразу новий неповторний
и(і|і,ц Композитор володіє ще одним рідкісним даром: він немовби 
iijiiit SІііііі у  своєму дитячому творі, але не як спостерігач подій, 
к ЧІ1 осчііосередній учасник, який нарівні з дітьми із задоволенням
........ гься в захопливу гру чи театральну пригоду. Саме вміння
|и І ікри І и гему й ідею хорового твору в радісній атмосфері дитячої гри 
І и пгрсіп ілснь, об’єднати світ дітей зі світом дорослих є визначальною
111 ппііііиіспо емоційного строю дитячої пісенно-хорової творчості 

iiiiMiio tmopa В. Птушкіна.
Важливу частину хорової творчості В. Птушкіна для дітей

11. іііі/(іііоіь твори великої форми, виконати котрі спроможні лише 
міри ііисокого виконавського рівня. Кожен із цих творів значний по- 
I ЦІМ му, оскільки автор звертається до далеких один від одного пластів 
І III ю н о ї культури -  до віршів поетів епохи Відродження 
Мііа'ліімджело, Ремі Белло, П’єра де Ронсара, Лопе де Вега в кантаті 
»И ґігііііие па ст орали», до музики англійського композитора
I ІІі.орссла в симфонічних варіаціях «П освящ ени е Г. П ёрселлу»,
III іскс'гу католицької молитви в кантаті «Salve R egina»  

('•Ціїрицс Небесна»). Творчість митця свідчить про його досконале 
тпіпціїїіія стилями та «інтонаційними словниками» різних епох.

І Ісііичерпну історичну тему страждань нашого народу у XX ст. 
и|іп(іоижив композитор В. Птушкін у монументальному 
"N кріїїнському реквієм і» (слова С. Сапеляка), у  виконанні якого 
|і.иіім іч мішаним хором, оркестром і солістами бере участь дитячий 
■■іі|) К'іггарсис твору народжує молитву й світлу віру. Названий твір
II ІІіуііікіпа, кантати й симфонічні варіації, як і оригінальний твір 
" Чіііоі раф» (вокаліз для дитячого хору з органом) -  це масштабні,
І s'im iii ча музичним мисленням твори, виконати які спроможні лише 

ІІН ІІІДЧСІІІ хормейстери й дитячі хори.
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5.6.4. Микола Стецюи (1942)

Микола Стецюн -  композитор, педагог, музично- 
громадський діяч, -  прийшов у дитячу хорову музику 
досвідченим майстром інструментального 
та пісенного жанрів. Одним із кращих творів цього 
жанру в його доробку, найбільш характерним 

 ̂ для творчості композитора, є «Різдвяний триптих» 
ькі на слова О. Марченка. Автор передбачив 

два варіанти виконання твору: дитячим хором а ca pp ella
або вокальним ансамблем у супроводі бандури. Перший звучить 
традиційно-академічно, другий створює колорит народно-гуртового 
музикування та підсилює жанровість і театралізацію. До циклу 
ввійшли три невеличкі хори: «Коляда», «Посипальпа»,
«Добрий вечір».

У «Різдвяному триптиху» відбилося поважне ставлення автора 
до національних пісенних традицій та «фольклорне мислення» 
в ритмо-інтонаційному розкритті тексту. Цикл має риси народних 
обрядових жанрів -  колядок (1-ша ч.), засівалок (2-га ч.) і щедрівок (3- 
тя ч.); стосовно форм -  куплетність типу «заспів-приспів», у мелодиці 
-  стилізацію на основі характерних ознак жанру, народної ладовості, 
перемінної кількості голосів унаслідок гетерофонії, а також октавно- 
унісонних кінцівок речень, терцево-паралельного двоголосся та інших 
стильових особливостей української народно-пісенної творчості.

Приклад 77 
М. Стецюн. Коляда
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( )с іання 3-тя частина циклу більш сучасна за звучанням завдяки 
І іі|)М()ііічній мові. Хорова партитура «Різдвяного триптиху» лаконічна, 
І пііосокедіння економне та бережливе для дитячих голосів, що робить 
иіікл дос і'упним широкому колу хорових колективів.

у  своїй хоровій творчості композитор приділив увагу також 
ііііп то м у  жанру. Він створив хорові пісні різноманітної тематики 
і'иі ді ї'сй різного віку: лірико-патріотичні «Планета Земля» (слова 

•І' Алі( ио'О та «Земле моя, земле» (слова Ю. Петренка), пісню 
и|іи Харків «Станція метро» (слова В. Оршанського), «Пісню 
>)іііііііііи часу» (слова Л. Галкіна), жартівливу «Три мисливці» (слова 
И ( )|)іі()иа).

Приклад 78 
М. Стецюн. Планета Земля
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Композитор створив для дітей мюзикли «Ах та горішок», 
«Гаврош», оперету «Котигорошко» та оперу «Коли звірі говорили» 
за казками 1. Франка. У цілому творчість для дітей і дитячого хору 
М. Стецюна має життєстверджувальний характер і гідно поповнила 
сучасний дитячий репертуар.

5.6.5. Людмила Шукайло (1942)
Людмила Шукайло -  композитор, 

піаністка й педагог, чиї чисельні твори 
в інструментальному та хоровому жанрах 
звучать у  концертах, на міжнародних конкурсах 
і фестивалях. У творчості митця дитяча музика 
посідає важливе місце. Це кантата «Пори року», 
хорові мініатюри а capp ella , хорові пісні, 
хоровий концерт на духовні тексти для хору

хлопчикш.

І іорівняно з хоровою обробкою народної пісні не менш складне 
іііиііііітч ставлять перед собою автори, які беруть в основу своєї 
і'чміїочиції лише слова народної пісні. Л. Шукайло створила 
чи народні тексти кантату для дитячого хору а  ca pp ella  
'•11<||||| року» (1993) та хорову п’єсу «Щебетала пташечка». Автор 
ISMIII11, не вдаючись до цитування фольклорних мелодій, передати 
<(і крпні музично-театральні картинки, пронизані народним духом, 
іридиціями вітчизняного співу, але в контексті сучасної музичної 
мпип. Своєрідність такого композиційного підходу полягає 
\ глибокому проникненні митця в сутнісні риси фольклору 
їм народженні оригінальних творів на народні тексти
11 наслідуванням жанрових ознак, а також ритмічних, ладових, 
фпрмоїворчих, структурних, виконавських особливостей, 
нрінаманних вітчизняним традиціям. Серед дитячих кантат 
\ країнсіжих композиторів М. Завалішиної, І. Голубова, Я. Верещагіна, 
И > Гомельської, зокрема кантат із темою «Пори року» Л. Дичко
II Д. ІСуценка, кантата Л. Шукайло вирізняється своєрідністю 

ііиірчого втілення.
У кантаті а ca pp ella  «Пори року» панує атмосфера свята 

(І і ин І кових дитячих ігор. Композиторське мислення переплавляє суто 
фпііі.клорні прийоми із новаціями, властивими пошукам вітчизняних 
мпіціи кінця XX ст. -  «нової фольклорної хвилі». Однією 
І особливостей музичної стилістики кантати є постійне оновлення 
і|ііік іури, тембрового забарвлення теми від передачі ї ї  від однієї партії 
НІ іншої, а також «хорові педалі», звуконаслідування та залучення 
ііпродіїих інструментів -  сопілки, коробочки тош.0 . Це вдало 
і.омнснсує об’єктивні вокальні обмеження дитячого хору а ca pp ella  
м норіїінянні з мішаним хором щодо діапазону та динаміки, додаючи 

му ПІЧНІЙ тканині внутрішньої пульсації та руху.
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Л. Шукайло. Го-го-го, ко за - 

ІЗ кантати «Пори року»
/

У яскравій образності кантати «Пори року» міститься можливість 
творчо збагатити її виконання різноманітними прийомами 
театралізації. Від дитячого хорового колективу вимагається відмінна 
вокальна підготовка, артистизм кожного хориста та досвід у співі 
сучасної музики.

Інші дитячі хорові твори Л. Шукайло, як і кантата «Пори року», 
відрізняються лаконізмом і вишуканістю, але є доступнішими 
для виконання. Це згадана вже веснянка а cappella «Щебетала 
пташечка» і хорові пісні -  поетична «Ром аш ка»  (слова М. Дудіна) 
та «Н от ная п е с ен к а »  (слова О. Григор’євоі). Цим творам притаманні
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ии|іігіііа мелодика й ладо-гармонічний розвиток, ясність фактури, 
и І кіі і анцювальність, а з технічного боку -  економні дитячі вокальні 
іьііт іоііи. Особливою поетичністю відрізняється тонкий і мрійливий 
■•Иок-нлі ч» Л. Шукайло для дитячого хору, ансамблю скрипалів 

І ф(і|гісіііано.
( ' гиорений композитором Л. Шукайло для хору хлопчиків 

«протій концерт на духовні тексти (2013) залучив до дитячої музики 
І ітіи іі жанр, котрий до цього не був представлений у ній.

5.6.6. Валентина Дробязгіна (1947-2017)
Своє особливе місце в дитячій хоровій музиці 

посіла творчість композитора й педагога 
Валентини Дробязгіної. Це збірка «Веселі нісеньки»
з 9 хорів (слова С. Маршака), цикл «Р ебят а  и зв ер ят а»

I  з 3-х частин (слова А. Кремньова), хоровий цикл 
а cappella «Травневий сад»; хорові пісні -  «Така зима» 

(. 'ІОНИ Л. Костенко), «В лісовій майстерні» (слова В. Кочевського), 
■■ Ііч иаи м узы ка»  (слова Л. Зубкової), « Я  часы , и  м ин ут ы ...»  (слова
I І.і-|)сжкова), а також «Зелений Харків», «Шкільний дзвоник»,
> Піичцание с о  ш колою »  (слова автора).

І.ільїпість дитячих хорів в. Дробязгіної базується на пісенних 
фирмах, а прийоми класичної та сучасної гармонії природно
II. и 'іііуіо'гься з фольклорними елементами. Автор уміє тонко передати
І \ мп|), жарт, наприклад, вірш «Н ет ерпеливы й к он ь»  вона стилізувала 
М|;| ІІІІГ ІЯ І’У  Й колоритну КОВбОЙСЬКу ПІСНЮ ДЛЯ ДИТЯЧОГО хору 
' юлістом. ІНОДІ композитор використовує естрадну ритміку, 
іі|нііі- ііс як самоціль, а як виразний художній прийом у створенні 
1,111411010 образу, що також емоційно сприймається дітьми, 

м ііі|чікл!ід, у ставших популярними хорових піснях «у лісовій 
hiiu' ігрії і» й «Така зима».
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І ■ -----
В. Дробязгіна тонко відчуває специфіку дитячої образної сфери, 
і, зважаючи на виконавські можливості дітей, адресує одні твори -  
шкільним хорам, інші -  досвідченим і вокально досконалим 
колективам. Саме останнім адресований твір «Весна» (слова
І. Бондаренко) -  розгорнута хорова п’єса а  ca p p e lla  в дусі веснянки. 
Композитор звертається до визначальних фольклорних засад, 
органічно сплавляє архаїчні фольклорні риси з сучасними, майстерно 
впроваджує імпровізаційність і варіантність, відтворюючи святкове 
й барвисте народне дійство зустрічі весни.

* * * * *

Художній інтерес митців до українського фольклору, 
відображений у  єдності з сучасною лексикою й тембровою

І іприсіикою, різноманітно представлений також у творчості 
І fMiin imoplB Харкова Ю. Алжнєва («Савурина», «Сонечко ясне», 
"Лпиіііку, дощик»), Л. Донник («Віночок українських народних 
tilt І I I I . » ) .  Зверталися до жанру дитячої хорової музики В. Золотухін
IIS мирисгичіїа кантата «Я  хочу р а сска зат ь  вам»), І. Гайденко (хорова 
іКірікіки «Дощик», «П есня о б  и ск усст ве» , хорова п’єса «О стров»), 
м І іичіж (). І лотов («Благослови мене, весно», «Биение наших сер д ец » )
I М II Іу 11. («Па березі дитинства», «Осяяная сонцем земля»). З’явилися 
ііиіріі М. Кармінського та Л. Шукайло в новому для дитячої хорової 
м\ ПІКИ жанрі хорового концерту. У новому ракурсі -  джазовому -
III рі іиорили український фольклор І. Гайденко та Е. Ляшенко. 
М\ііі'іііий авангард Харкова представляють О. Щетинський 
ПІ І І піідсіїко. Дитяча хорова музика продовжує розвиватися також 
 ̂ іітрчос і і молодих митців -  композиторів Д. Скоропад, О. Похило, 
М I'iKtiiJiKo та інших.

V галузі хорової творчості для дітей у Харкові сформувалася
II ігііііі композиторська школа зі своїм доробком, своїми мистецькими 
ііпічііііііііями, традиціями та передачею їх  молоді. Кожен
11 ічімііочиторів осмислює сферу дитячих образів і тематику залежно 
МІ І І його індивідуального художнього світосприйняття та способу

НІЧНОГО висловлювання, створюючи високохудожній репертуар
І НІ нпгіунних поколінь.

Иничсііню творчості митців свого краю, пошуку нових творів 
\'НІІСЛІ музичного мистецтва, хормейстери дитячих колективів 
lit інкіїмблів мають приділяти постійну увагу та грамотно 
міи.ирнс іопувати цей репертуар у вокально-хоровому вихованні дітей.

5.6.7. Виховне значення дитячої хорової музики
Хоровий спів іздавна вважається найдієвішим способом 

і ■.мімічи їюго виховання. Як відомо, Г. Сковорода, К. Ушинеький,
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в. Сухомлинський відзначали, що виховання особистості повинно 
ґрунтуватися на культурно-історичних цінностях народу. Завдяки 
тому, що хорова музика синтезує слово й вокальний звук, вона 
багатством тематики та образно-емоційного змісту творів активно 
сприяє росту в дітях емоційної чуйності до навколишнього життя, 
природи, людських стосунків, з іншого боку -  розвитку мислення, 
уяви, творчої активності, музичних здібностей, а, головне -  дарує 
необхідні людині духовні цінності, почуття патріотизму, 
колективізму, наповнює його внутрішній світ красою, що є актуальним 
завжди. Композитор С. Воробкевич писав, що через музику вчиться 
людина і глибше відчувати, і облагороджувати своє серце й душу [17, 
с. 1]. У той же час, хоровий спів є для дітей і засобом самовираження, 
і засобом пізнання музики як мистецтва.

Численні переваги, що дає хоровий спів культурному, 
інтелектуальному, духовно-естетичному розвитку особистості 
дитячого та юнацького віку, неодноразово відзначалисі> 
у висловлюваннях видатних музичних діячів. Педагогіка й психологія 
Х Х -Х Х Іст. науково підтвердили провідне місце, котре здавна 
відводилося хоровому співу традиціями музичного виховання [6; 173; 
118). Саме хоровий спів і музика, будучи двоканальною вербально­
невербальною формою комунікації диригента й хору (свідомість- 
підсвідомість), дають можливість формувати в дитині повноцінну 
особистість зі здоровою психікою [118]. Це створює через активну 
роботу правої півкулі (так званого «емоційного мозку») базу 
для розвитку лівої півкулі («розумового мозку»), що втілює в різних 
пропорціях індивідуальності як «художнього», так і «розумового» 
типів». Тому хорова музика та спів життєво необхідні дітям [І2|. 
Доведено, що співочо-хорова практика безпосередньо впливає на такі 
сфери дитини, як:

•  здоров’я (відновлення та збільшення працездатності);
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• МІ іслсктуальний рівень (активізація розумових процесів);
• іпмоактуалізація (визначення та постановка цілей, свідомий 

ііноір дій як прояв духовної свободи).
Коллсктивне музикування за допомогою найтонших музичних 

ии ірумсіггів» -  дитячих голосів -  дозволяє учасникам хору 
і .і і .м и т іо  відчувати яскраві емоційні стани, котрі переживаються 
Ції м.мн у хвилюючі моменти життя. Дитяча хорова музика може стати

I МІ ніїсіі різного віку яскравим джерелом пізнання своєрідності
II ІІУХОІЯЮГО змісту будь-якої історичної епохи. Позитивним 

і І ІС. що за допомогою грамотно організованих занять хору стає

...... . [МИНІМ перетворити прості «побутові» голоси у красиві співацькі
І" II к и, і краіцого способу, ніж хоровий спів, у цій справі немає [12].

І Іаіібільиі продуктивним часом для залучення людини

І.. МІН' ісці ва, і зокрема, до співу в хорі, є дитячі роки, коли свідомість 

ми МІМІ (■ «чистим листом паперу». Душа її  відкрита й допитлива, 

іиі\ іріііміій світ жадібно всмоктує нові знання і враження,

• ■■MS чублений на цьому життєвому відрізку час наздогнати

•■ мііаіілі.імому є неможливим. Слухання музики та відвідування

........ рііи дитячих хорових колективів також приносить естетично-
ип іімііу користь, розвиток сприйняття та уяви. Однак, достеменний 

І.II іиміиіі иіілив на дітей здійснюється лише на основі їх  власної

.. ............ хорової практики, де у  процесі опанування хорових творів
■II ' ми іп у  слова й музики юні співаки стикаються з феноменальними

• III. 1 1 1> іамн та високою духовністю її  творців -  майстрів і геніїв

■ II. II НІНИ. ІМдбувається, як в естафеті, передача духовних цінностей

.■• І . імріїніх поколінь до молодших. Не випадково Б. Асаф’єв надавав

....... значення виконавському досвіду в хоровому співі

............ «В ідеалі в хорі повинні брати участь усі» [144,

Ч



Нині сучасний світ переживає духовно-моральну кризу, ризик 
духовного знеособлювання молоді й дітей, втрату моральних устоїв. 
Зростання науково-технічного прогресу створило в суспільстві ілюзію 
переваги матеріального над духовним, а тиск галасливої поп-музики, 
ЗМІ, кіно принижують вітчизняну і всесвітню культуру. «Зло стало 
таким відкритим, зухвалим і часто безкарним у сучасному житті, 
що воно легко усуває добро в душі» [44, с. 46]. Агресивне 
інформаційне середовище прагне загасити стимули розвитку в дитині 
людяності, доброти, співчуття, совісті, відповідальності, тяжіння 
до творчості. Тому сьогодні гостро стоять питання
духовного виховання, бо саме дитинство -  це час оволодіння 
еталонами краси, моральності, розрізнення добра та зла, і втрата його 
стає майже непоправною в дорослому віці.

Поняття духовності корениться у  християнській антропології 
та має іманентний людині зміст. Він розкривається, зокрема, у праві 
на свободу вибору між добром і злом, що є критерієм ї ї  існування 
в соціумі, визначає життєві цілі й засоби їх  досягнення. Нинішні 
умови життя ускладнюють дітям шлях до духовного здоров’я: вони 
обганяють свій вік у фізичному розвитку, але відстають в духовно- 
моральному. Прогрес науки й комп’ютеризація дали суперечливі 
наслідки: діти втрачають основу творчості -  образне мислення. 
Проблема духовного виховання дітей є одним із найгостріших 
практичних завдань, від вирішення яких залежить духовне здоров’я 
майбутнього суспільства, а його стан, у свою чергу, визначає соціальну 
та матеріальну сфери буття. Можливість збереження і самої 
особистості, і всього суспільства педагогічна наука вбачає 
в духовному вихованні. «Не можна відхилитися від цієї проблеми 
під тим приводом, що кожна людина сама відповідає за себе. 
Така позиція є не лише неприпустимою, але вона педагогічно

їлочинна: життя занадто повне трагедій, сил саморуйнування, 
іц(>б про це не думати» [44, с. 46].

Дитина не буває від народження доброю чи злою, моральною 
іі(')о аморальною. Розвиток певних якостей залежить від середовища 
її зростання та життєвих вражень. Навіть у ранньому віці, 
ми початковому етапі музичного виховання, коли малюки в дитячому 
і'іідку підспівують народні примовки, забавлянки, колискові, 
колективний спів дає їм великий емоційний поштовх, будить уяву, 
ойразне мислення, інтерес до музики й музикування. Цей досвід 
ціітипа намагається реалізувати у  своїй діяльності: «Дитя ніколи 
ііс може обмежитись естетичним сприйняттям, як це часто-густо ми 
і ііосіерігаємо у  дорослих, -  дитя неодмінно прагне до творчості, 
користуючись усіма доступними йому засобами» [43, с. 171]. 
( ііме у творчості відбувається формування індивідуальності дитини, 
розкривається її  духовний потенціал. Б. Асаф’єв підкреслював, 
що участь у хорі створює можливість вельми швидкого росту 
му іичиої свідомості та сприйняття [141, с. 69]. Хоровий спів здатний 
■н'рсз почуття й переживання розбудити моральні сили дитини, 
що генетично закладені в ній, навчити працьовитості, терпіння 
і;і прагнення вдосконалення. Співацька діяльність на основі 
чіілі.пості художніх інтересів формує розвинений дитячий колектив,
І іиоріоє різні форми стосунків дітей, широку систему колективних 
іи'язків, сприяючи розкриттю особистості дитини. На цьому 
мкцстував і В. Сухомлинський, який вважав, що колектив може стати 
іиічоиуючим середовищем лише в тому разі, якщо він створюється 
\ І■мІJи.lnй творчій діяльності, у  праці, що доставляє кожному радість, 
іііаііічує духовно й інтелектуально, розвиває інтереси та здібності 
|І(і(і|. Система хорового навчання створює найкращі умови 
і'їн розвитку кожної дитини, бо дає можливість поєднання методів 
і.оііокічшіюї та індивідуальної роботи. Участь у колективному
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виконанні музики, турбота про спільний результат, оплески слухачі» 
у  концертних виступах приносять дітям відчуття соціальної 
значущості їх  праці, почуття гордості й задоволення від ї ї  користі 
для суспільства. Тому хоровий спів є однією з освітньо-виховних 
форм, котрі сприяють самопізнанню й досвіду дитини в соціумі.

Особливе місце в духовному вихованні споконвіку належиііі 
народній нісні як скарбниці культурної спадщини, зокрема, дитячому 
фольклору. На ньому ґрунтувалася композиторська творчість багатьох 
митців для дітей. «Енергетика» серйозної музики сприймається 
людиною як духовне піднесення, і невипадково, бо творці шедеврі» 
минулого ставили перед собою високі мистецькі завдання. 
Композитори епохи Бароко вважали вищим призначенням музики 
духовне піднесення людей. Г. Гендель писав: «Я  дуже жалкував би, 
якби моя музика тільки розважала моїх слухачів: я прагнув зробити 
їх  краще». Е. Гріг у  музиці В. Моцарта вбачав «одкровення райської 
краси» та нарікав, що з цього раю музики ми вигнані гріхами сучасного 
життя. <...> Глибоку й дивну дію цієї музики відзначив Т. Адорно: 
«Ми плачемо, не знаючи чому, тому що ми щ е н е такі, я к  о б іц я є  
ця музика» {курсив наш -  Н. Д., О. А.) [87].

Важливим проявом духовності, на думку В. Медушевського, 
є моральність, а ї ї  змістом те найвище, що означають поняття 
«істина», «добро», «краса». Залучаючи юних співаків до шедеврів 
світової культури -  творів В. Моцарта, Ф. Шуберта, Р. Шумана, 
Е. Гріга, Б. Бріттена, М. Римського-Корсакова, П. Чайковського,
С. Рахманінова, М. Леонтовича, Л. Ревуцького та інших, учитель 
музичного мистецтва, хормейстер немовби «підключає» їх  свідомість 
до емоційного інтелекту велетнів духовності. Ця музика дає дитині 
поштовх до високих естетичних переживань, духовного зростання, 
сприяє гармонійному розвитку, вчить вірно сприймати протиріччя 
життя, дозволяє увійти до світлого художнього світу. Це тривалиіі
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iijiiMK'c, який може дати свої плоди не одразу, а пізніше. Про величезну 
иіімтіїу цінність серйозної музики висловлювалось багато вчених, 
M im iiit, педагогів, а також духовних пастирів, зокрема ієромонах 
І і'|ті|)пм (Роуз): «Дитина, яка змалку привчена до класичної музики, 
МІ Н |п) ікинулася під ї ї  впливом, не піддається спокусам грубого ритму
ІII PU S, сучасної псевдомузики у  тій мірі, в якій піддаються їм ті, 
мп нпріс без музичного виховання» [115].

Одним із засобів виховання особистості дитини є виконання 
чоііііої музики. Інтерес до неї виявляється не лише завдяки ї ї  красі 
іи' живе джерело духовності, у  якому приховані глибокі сакральні 

ичи-пі народу. Духовна музика є також однією з форм пізнання світу, 
мічиих моральних істин, совісті як внутрішнього закону, розкриває 
І ирмомію божественного всесвіту.

I t середини XIX ст., одночасно з розвитком інтересу до дитини 
І ііоку педагогіки, психології, соціології, в суспільстві почалася 
<11 і|ііі І і.ба за високу художню якість творів для дітей. Участь у  фундації 
.Піїїіру кидатних представників музичного мистецтва визначила його 
і'і и-ПІЧНИЙ рівень, заклала в основу високі ідеї та художні зразки.
1.1 III.кісно та якістю творів митці сприяли створенню «золотого 
і|иі|іцу» дитячої хорової музики. Значним внеском у  світову хорову
І іііііиишіу для дітей стала творчість слов’янських композиторів. 
І іі’іомий хормейстер Т. Овчиннікова зазначила, що ніде більше в світі 
іігмік і ;ікого багатства творів, спеціально призначених композиторами 
гіч тіконання дітьми різного віку, і ця музична скарбниця повна 
ііиіциі різних жанрів та форм [193, с. 39]. У XX ст., не зважаючи 
иіі ідеологічний тиск на мистецтво, композиторська творчість 
1 14 ді їей (особливо 2-ої половини XX ст.) явила багато вільних 
и ІII ііі.оп) творів, що витримали випробування часом, не втратили своєї
• 1 и -Н ІЧ Н О Ї цінності та сьогодні задіяні в хоровому вихованні. Спектр 
им.І ПІКИ дитячої хорової музики став широким і різноманітним,
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як і сам світ дитинства. Кращі хорові твори відрізняються 
змістовністю, образністю, поетичністю, і, що важливо, наявністю 
виховного підтексту.

Ентузіасти дитячого музичного виховання -  хормейстери, 
педагоги, музичні видавці -  також переконані, що дитячому 
вихованню особливо успішно сприяє класична музика, а знання 
справжніх художніх творів є надійнішим засобом проти впливу 
низькопробності в мистецтві [157, с. 113]. Щоб сформувати в дитині 
особистість і високі морально-етичні цінності, виховати ї ї  думки 
й почуття, вчені та музиканти-педагоги вважали за необхідне 
не тільки відібрати все доступне для співу в оригінальному вигляді, 
але й створити полегшені перекладення для дітей, а в деяких випадках
і перепрацювати текст.

Духовно-естетичний вплив на дитину здійснюється не через 
будь-який репертуар, а лише через художньо якісну музику. 
Проте успішною ця виховна діяльність може бути, якщо і сам учитель, 
хормейстер є різнобічно розвиненим фахівцем, оскільки 
від художніх критеріїв його особистості залежать підходи 
до формування педагогічного репертуару та виконавська 
інтерпретація. Грамотно, зі смаком відібрані ним щодо тематики, 
образів, емоційного змісту та осмислено вивчені в колективі обробки 
народних пісень, твори композиторів минулого й сучасності 
залишають у свідомості дітей глибокий слід, формують духовність, 
світогляд, почуття патріотизму, закладають еталони краси й високі 
морально-етичні критерії.

Сучасна система освіти стала надавати переважного значення 
наповненню учнів теоретичними знаннями, ніж емоційному 
та естетичному розвитку, хоча наукою доведено, що саме емоційниіі 
розвиток сприяє розумовому, а не навпаки. Люди з добре 
розвиненою емоційною сферою швидше знаходять вирішення
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| І М І І ( ) М І Ш І Т Н И Х  завдань, що ставить життя. Л. Виготський 
мнікрсслював, що мистецтво -  це організація нашої поведінки 
ми майбутнє, установка наперед [155, с. 327].

Хоровий спів є по суті духовною працею людини, і переоцінити 
ііпіо універсальне значення у  справі виховання дітей неможливо.
І іирім розвитку суто музичних здібностей, виконавська робота 
иміі хі)ровими творами справляє величезний духовний вплив 
їм молоде покоління, сприяє формуванню моральних, етичних, 

и-ііічиих, творчих якостей, духовного здоров’я, що наближує
іо людського ідеалу. Виховати з дитини громадянина-творця 
1 иисокими особистісними якостями є можливим лише спільними 
іуі'иллями держави, освіти та сім ’ї. А за словами Святителя Іоанна 
І'іагоус'і'ого «Перед завданнями виховання мають відступити всі інші 

иииіаіііія» [115].
ІІиііі дитяча хорова музика -  це багатожанровий 

ііоііі(1)уіікціональний феномен. Однією з багатьох ї ї  особливостей
< художній зміст. Переважна більшість композиторів звертається
10 неї достатньо зрілими, маючи у творчих доробках чимало інших 
иіоріи. У хорових творах для дітей вони втілюють спогади й почуття
І мої о дитинства, любов до власних дітей, тобто все найсвітліше
11 найдорожче. Звідси виняткова художня змістовність та духовна 
іііінотісність цієї музики для виховання молодого покоління.

Хоровий спів і хорова музика завжди були й залишаються 
мііііціннішою частиною вітчизняної та всесвітньої музичної культури, 
мміріїм, століттями відпрацьованим засобом формування духовності 
народу. Багатовікові співочі традиції, їх  глибокий художній зміст, 
іииужна перетворююча дієвість, позитивний вплив на емоційний, 
ичоїіннй та інтелектуальний розвиток виконавців та слухачів

I 11.оіодні є оберегами вітчизняної музичної культури, фактором 
маї-оіюї музичної освіти та виховання молодого покоління.
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Не зважаючи на удавану простоту та доступність, саме з причини 
особливого значення хорової музики й співу в музичному вихованні 
дітей вони стали полем боротьби за збереження, розвиток і передачу 
молоді творчого спадку багатьох поколінь, за осмислення, 
продовження та збагачення досягнень і традицій національної 
культури. Завдяки високій художності та глибокій змістовності дитяча 
хорова музика активно сприяє музичному й духовно-естетичному 
розвитку дітей, чим допомагає оздоровлювати суспільство 
й піклуватись про майбутнє держави. Збереження 
цих основоположних цінностей є найважливішим завданням освіти 
в цей історичний період. За словами Г. Струве, відомого хормейстера, 
педагога і просвітителя «Хор -  це прообраз ідеального суспільства, 
заснованого на єдиному прагненні і злагодженому диханні, 
суспільства, у  якому важливо почути іншого, прислухатись один 
до одного, суспільства, в якому індивідуальність не подавляється, 
але розкривається в повній мірі» [220].

Література
1. 19.
2. 37, С. 159-174.
3. 32, С. 32-47.
4. 34, С. 252-263.
5. 43.
6. 115.

Питання для самоконтролю
1. Яким темам присвятив М. Кармінський свою творчість 

для дитячого хору?
2., Які твори для дитячого хору створив М. Кармінський? Назвії ь 

та охарактеризуйте найбільш значні з них.
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Яку ідею закладено в основу циклу «В ст ране Вообразилии»  
И. І і гушкіна?
Якими засобами виразності розкрив В. Птушкін музичні образи
II циклі «В ст ране В ообр а зш и и » !  Наведіть приклади творів. 
Якими рисами відрізняється творчість для дитячого хору 
Г. Кравцова?
Які і’вори В. Птушкіна створено для дитячого хору у великих 
формах? Охарактеризуйте їх.
Який зв’язок із фольклором простежується у  «Триптиху» 

М. Стецюна?
V чому полягає оригінальність творчого задуму Л. Шукайло
II кан таті «Пори року»? Охарактеризуйте твір.
Які твори для дитячого хору створила В. Дробязгіна?
111,0 характерно для їх  тематики й стилістики?
Кого з композиторів Харкова, творців дитячої хорової музики, 
т і  знаєте? Наведіть приклади їх  творів і коротко охарактеризуйте. 
І Іа які сфери особистості дитини впливає співочо-хорова 
ііракіика?
Яку роль грає дитяче хорове виховання у  духовному розвитку 

Ц І П  нни?
Яке коло тематики охоплює дитяча хорова музика і формуванню 
икнх якостей особистості дитини сприяє?
Яке значення має дитяча хорова музика у збагаченні досягнень 
І І радицій національної культури?

(іііідання для самостійної роботи
І ( )іірацювати теоретичний матеріал за навчальним посібником.
' () інаііомитись із методичними рекомендаціями «Принципи 

ііо(')удови програми концертного виступу дитячого хору» {дивись: 
и М



3. Скласти із 6-7 творів (1-2 з них а capp ella ) програму концертного 
виступу дитячого хору певного віку (молодшого, середнього, 
старшого або юнацького) із урахуванням їх  специфіки 
та вокальних можливостей.

4. Засвоїти значення термінів: парафраз, реквієм, триптих {дивись: 
Д одат ок 1 «Словник музичних термінів»).

5. Співати теми творів: М. Кармінський «Чем ж арч е ден ь» ; 
Т. Кравцов «Гей, рум’яні мої небокраї»; В. Птушкін «М ешок 
песен»-, М. Стецюн «Планета Земля»; Л. Шукайло «Ой, весна, 
весна» з кантати «Пори року»; В. Дробязгіна «Така зима» {дивись: 
Д одат ок 6).

6. Повторити теоретичний матеріал {дивись: Д одат ок 5 «Питання 
для повторення»).

7. Повторити спів музичних тем творів за програмою курсу дитячої
хорової літератури {дивись: Д одат ок  6), підготуватися
до вікторини.

Розділ 6. МЕТОДИЧНІ РЕКОМЕНДАЦІЇ 
ДО КУРСУ «ДИТЯЧА ХОРОВА ЛІТЕРАТУРА»

6.1. Принципи відбору репертуару для дитячого хору
Видатні майстри дитячого хорового співу досягали художніх 

mu (н у мистецтві не в останню чергу завдяки вдумливо відібраному 
|ісиі-|пуару. Репертуар -  це «хліб», «художнє живлення» музично- 
іііп ііч м ого  виховання дітей, творче обличчя колективу та його 
іириісм га. Проте, вміння складати репертуар -  своєрідне мистецтво, 
Hittii о хормейстеру треба прагнути через постійне самовдосконалення.

Обласні фестивалі шкільних хорів та вокальних ансамблів 
игрідко залишають стосовно репертуару сумні враження. Колективів, 
чі> І і іііиаіоть дійсно дитячу хорову музику і професійно формують свої 

рами, небагато. Частина керівників хорів «живить» юних 
ііичоиамців піснями з репертуару дорослих, за тематикою іноді 
іміи'ких від дитячого віку. Насправді ж, за два століття існування 
.і.ініру з’явилося вдосталь дитячих творів, в основу яких закладено 
ІІПГ іііо, відповідну до їх  вікового сприйняття.

Грамотно відібраний репертуар окрім художньої цінності має 
Mil mm виховну складову та передавати дітям високу культуру
III і'іу 11 ів, формувати естетичний смак, що не відбувається саме собою. 
І' іі/мііііі хормейстер знає, як важливо вміти подати хору новий твір, 
іііііікаити ним, розкрити зміст і музичні образи, щоб діти співали 
І 1‘сі етичною насолодою. Із упевненістю можна сказати, 
иіп аматорський дитячий хоровий колектив існує завдяки цікавому, 
•МИ іптіому, художньо цінному репертуару та правильній 
|и ііі'ріуарній політиці керівника.

'І'ормування репертуару, його збирання -  процес, що незримо 
І III інших відбувається у  хормейстера постійно. Це одна
іі ііііііиажливіших складових багатофункціональної творчої праці
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керівника хору. Від художньої якості репертуару у значній мірі 
залежить і атмосфера буденних занять колективу, і успіх кожного 
концертного виступу. «Творчий портфель» хормейстера вміщує 
не лише твори, котрі нині знаходяться в роботі, 
а й ті, що він відшукує, одержує від спілкування з композиторами 
або колегами та приберігає до певного часу -  одні твори на ближчу 
перспективу, інші -  на дальню.

Перший і головний нринцин, котрого повинен дотримуватись 
керівник хору, вокального ансамблю або музичний керівник у відборі 
репертуару -  це його художньо-виховна цінність. «Якість» 
проспіваної музики відіграє найважливішу роль у процесі вокально- 
хорового навчання й духовно-естетичного виховання дітей. 
Необхідно, щоб твір торкався їх душ, навчав прекрасного (наявністі. 
виховного підтексту). Один із відомих сучасних майстрів дитячою 
хорового співу С. Прокопов уважає, що виховувати художній смак 
у  школярів можна лише на високохудожніх зразках класичної, 
сучасної музики, народної пісні [204, с. 5].

Другий принцип -  різноманітність: за тематикою, образами, 
характерами, жанрами, епохами, стилями, національними 
композиторськими школами тощо. Основу репертуару має складат 
вітчизняна дитяча хорова музика, зокрема й твори композиторіи 
рідного краю. До програм хорів будь-якого віку треба включати 
не лише твори із супроводом, як це зустрічається іноді на практиці, - 
але й твори а capp ella . Спів без супроводу потрібний дітям, як повітря, 
це дійсно «школа голосів».

Наші корифеї, композитори-хормейстери М. Лисенко. 
М. Леонтович, К. Стеценко, Ф. Колесса, П. Козицький, а також відомі 
майстри дитячого хорового співу XX ст. В. Соколов, В. Попон, 
Г. Струве, С. Крижанівський та інші відзначали велику цінністі. 
у  репертуарі народних пісень, наголошували на їх  виключно
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іИіиоцітюму вокальному й духовному впливі. Хорові твори 
hп^mo іи'горів-класиків також приносять дітям величезну виховну 
иіірініь своєю художньою досконалістю, глибиною думок 
І (ІІІІІІ ородством почуттів. Збільшення в дитячому хоровому 
рпіі'ргуарі останніх десятиліть творів духовного жанру викликано 
Пою ип'ребуваністю. Це особливий жанр, котрий вимагає 
иі І м-ріииика хору додаткових знань і якостей.

Діїи жваво сприймають і сучасну музику, можливо тому, 
(III І нона «зіткана» з того життя, що їх  оточує. Треба лише ретельно 
игкиїраіи ї ї  та не поступатися перед порожньою поп-музикою 
І примітивним змістом.

Третій принцип -  доступність. Для співацького розвитку
III нічого хору в цілому та кожного його учасника, зокрема, важливо 
мри чопу вати, по-перше, що образний ряд і тема твору мають бути 
иіі ітііми і зрозумілими мисленню дітей саме цього віку. По-друге, 
мірмі-іісгсру необхідно зіставити вокально-технічні завдання 
иіірііііури з виконавськими молошвостями свого колективу й точно 
|іііірачуиати сили.

Чсі вертий принцип -  послідовність. Хоровий репертуар має 
I'Piiii ііі кроком удосконалювати вокально-технічний рівень дитячого 
І'ІІГІСИ І ииу, що, у  свою чергу, дозволить розширити межі доступної
III їм \ для виконання музики. Запорукою успішності репертуарної 
nil'll ПІКИ є висока свідомість і культура керівника, його широка 
іи мічпіість та розвинений художній смак.



6.2. Орієнтовний план характеристики дитячого хорового 
твору

Розглядаючи новий твір, хормейстер має певним чином 
«продіагностувати» його, щоб визначитись із включенням 
до репертуару дитячого хорового колективу або вокального 
ансамблю. Особливу увагу практики радять приділяти основі 
хорового твору -  поетичному тексту, із нього починати своє 
ознайомлення з нотною партитурою. Бажано коротко проаналізуваги 
твір, заграти й проспівати стільки разів, скільки необхідно для того, 
щоб склалося певне враження від музики, ї ї  художнього змісту 
й характеру.

Орієнтовний план характеристики дитячого хорового твору.
1. Автори твору, його назва.

2. Тематика твору, художній зміст та образи поетичного тексту.
3. Характер музики, що випливає з образно-тематичного змісту.
4. Виховний підтекст твору.

5. Жанр хорової музики (хорова пісня, хорова обробка народної 
пісні, хорова п’єса (або мініатюра), кантата (або ї ї  частина), ораторія 
(частина), хорова сюїта, оперний хор, духовна музика, 
перекладення для дитячого хору тощо).
6. Хорова фактура (гомофонно-гармонічна, поліфонічна, народно- 
підголоскова, одноголосна (монодична), двохголосна, лінеарна, 
мішана).

7. Діапазони партій, загальнохоровий діапазон.
8. Основні вокально-хорові труднощі й завдання для виконавців.
9. Дитячий вік колективу, якому може бути доступне виконання 
цього твору (дошкільний, молодший шкільний, середній, старший 
шкільний вік, юнацький).

10. Орієнтовний рівень вокально-технічної складності виконання
І йору для хору відповідного віку (нескладний, середньої складності, 
складний, високий рівень складності).

У випадку, коли хормейстера зацікавив твір, який дещо 
іісрсиищує виконавські можливості його колективу, він може:

I I )  спробувати переаранжувати, спростити складні фрагменти 
(«пристосувати» твір до можливостей колективу);

(і) не відмовлятись від цікавого твору, а відкласти на деякий час, 
працюючи над покращенням умінь і навичок свого хору (тобто, 
«ііідняти» вокально-технічний рівень колективу до твору).
Після того, як вибір зупинено на певному творі, хормейстеру 

іиіірібне більш ґрунтовне теоретичне та виконавське вивчення його. 
І'і-комсндуємо наступний план поглибленого, цілісного аналізу

I I I  І ячого хорового твору.



6.3. План цілісного аналізу дитячого хорового твору
У цілісному аналізі хорового твору, окрім композиційних 

особливостей, належить ретельно розглянути всі засоби музичної 
виразності і, в першу чергу, поетичний зміст та мелодію. Необхідно 
детально зупинитися на елементах музичної мови й пов’язати 
їх із характером теми, з ї ї  розвитком та перетворенням. Твір, 
котрий аналізується, не можна розглядати відірвано від інших творів 
композитора. Розбирати його належить цілеспрямовано, прагнучи 
до певних висновків стосовно образного змісту, стилістики, 
відображення рис стилю композитора, його майстерності, а також 
підсумовуючи планом виконавської інтерпретації. Для цього корисно 
проводити аналогію з іншими творами композитора, 
і, якщо це можливо, із творами аналогічного жанру або на ці ж вірші 
інших композиторів.

Для покращення аналізу твору та його художнього осмислення 
радимо скористатися «Словником інтерпретатора музики» 
І. Марченко [84] {дивись: Д одат ок 2).

І. Загальна характеристика твору
1. Час створення, його образний зміст, основна ідея.
2. Відомості про авторів музики та поетичного тексту.
3. Загальна стильова спрямованість творчості композитора, 

зокрема, хорової, ї ї  типові риси, місце даного твору 
в його доробку.

4. Зміст віршу, його образи; зв’язок змісту й форми.
5. Хоровий жанр (хорова пісня, хорова обробка народної пісні, 

хорова п’єса (або мініатюра), оперний хор, кантата, ораторія, 
хорова сюїта, хоровий концерт, духовна музика, перекладення).

П. Теоретичний аналіз твору
1. Форма твору, ї ї  схема; функції частин, характеристика періодів.

1. Характеристика тематизму та компонентів, котрі його 
утворюють -  інтонаційного, гармонічного, метро-ритмічного, 
(|)актурного, тембрового, темпового, динамічного, -  
та особливості розвитку.

(, Подальший розвиток та перетворення теми (мелод1‘0 у зв’язку
ч розкриттям змісту твору (у 1-му й наступних реченнях 
періоду).

І. Поява нових тематичних елементів, котрі підкреслюють 
іу чи іншу грань образу; близькість або контрастність 
їх похідному тематичному викладу.

'Ч. І Елементи розвитку всередині періоду, їх  роль у  створенні різних 
сіруктур (наприклад, розширення); ритмо-синтакеична 
ст руктура речень, ї ї  виражальна роль.

(). <|)актура твору (гармонічна, гомофонно-гармонічна, 
поліфонічна, народно-підголоскова, лінеарна, мішана), 
ї ї  ішражальна роль.

/. Гиси розвитку кожної хорової партії.
К, Ладо-тональний план та його значення в розкритті змісту.

Особливості гармонічного розвитку: модуляції, відхилення, 
найбільш яскраві гармонічні звороти, послідовності, каданси 
га їх виражальна роль.

10 .1’очміифровка іншомовних музичних термінів у  нотному тексті.
11 Темп, агогічні особливості твору; темпова однорідність 

ибо контрастність.
ІДинамічний план, динамічні контрасти; характеристика головної 

І а м ісцевих кульмінацій; значення їх  у  драматургії твору.

III. К(н<;ально-хоровий аналіз твору
І Гннівидхору.

Діапазон хору і кожної партії. Зручність теситури в партіях.



3. Аналіз особливостей співочого дихання (загальнохоронс, 
ланцюгове, по партіях).

4. Характеристика атаки звуку та звуковедіння кожного речеміиі 
у  зв’язку з його образним змістом і характером.

5. Аналіз горизонтального, вертикального строю та засоби 
подолання інтонаційних труднощів.

6. Аналіз дикційних труднощів та прийоми їх  подолання; 
артикуляція та ї ї  зміна.

7. Ансамбль у залежності від фактури, теситури; особливосіі 
ансамблю ритмічного, динамічного.

8. Особливості тембрового забарвлення.

IV. Висновки. Основні завдання виконавської інтерпретації
твору
1. Особливості розкриття форми твору у  зв’язку з поетичним 

змістом.

2. Динамічний план у  зв’язку зі змістом: фразування, нюансування, 
засоби досягнення головної та місцевих кульмінацій.

3. Емоційний зміст твору та завдання виконавської інтерпретації 
диригента.

4. Загальна характеристика твору на основі детального аналізу 
засобів музичної виразності, особливостей жанру, типових рис 
стилю композитора.

5. Обґрунтування диригентської техніки керівника хору в розкри і і і 
авторського задуму та художніх образів.

т <1.4, Вступне слово хормейстера перед розучуванням твору
з дитячим хором 

І ’ d im .  керівника колективу не обмежується лише вокально- 
(•■•м(ік) роботою з дітьми. Хормейстер -  це також педагог, 

■ Ч " "  т ій  гель, для якого кожний новий твір -  це привід для духовно- 
!■ ПІЧНОГО виховання дітей: розширення їх  знань у галузі музики, 

•іі иі.іносгі у творчості відомих і раніше невідомих їм композиторів
■ І line І ill. Запорука успішності в цій діяльності -  якісне володіння 
І иіпіо, загальна й вербальна культура хормейстера. За висловом

■ І шмоіч) диригента С. Прокопова, необхідним для керівника є уміння
■ iMirpimi просто, яскраво, артистично, показувати приклад культури 
•чим | .’ 04, с. 6]. Саме вчитель своєю образною та емоційною

р міитіддіо про музику може торкнутися тонких струн душі учня, 
н.. имііоми ї и його зі світом прекрасного, сформувати естетичний смак
■ рппмнриги кругозір, у  процесі педагогічної діяльності і вчитель,
І І.гріиник хору взаємодіє з кожним учнем не лише через музику,

• І' Іі іа допомогою вербального тлумачення музичного твору, яке має 

 ̂ III І рамотно підготовленим і аргументованим.
1 Іоиий твір керівнику колективу обов’язково треба представити

..... ..  іоб і'о, яскраво виконати й роз’яснити. Вступне слово має бути
іиі ним і може тривати лише кілька хвилини, але це є цілком 

I I - ЧИЧІЦИИМ, тому що керівник повинен викликати інтерес дітей 
іи І йору, емоційний відгук і залучити до спільної праці. Музику, 
'■'ірп не зацікавить їх  із першого ознайомлення і залишиться

і І ірігіумілою, вивчити добре навряд чи вдасться.
( )сяі нення музичного твору ґрунтується на його аналізі

> рі іііобічіюму осмисленні. Для набуття цих важливих професійних 
ііім. рекомендуємо скористатись допомогою «Словника

III I- ріірсіатора музики» І. Марченко [84] {дивись: Д одат ок 2), котрий
ч. ЦІМ. образно-емоційні характеристики та лексику,
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що характеризує мелодію, ритм, гармонію, фактуру, темп, динаміку, 
тембр. Опора на запропонований метод надасть хормейстеру велику 
підтримку, особливо на початку його педагогічної діяльності. 
Вона буде сприяти розвитку музичного мислення, формуванню 
таких необхідних мові якостей, як виразність, нормативність, 
лексичне багатство, що у  свою чергу, дозволить переконливо 
розкривати дітям образно-тематичний зміст творів.

Орієнтовна послідовність вст упного слова хормейстера.
1. Назвіть новий твір, який ви будете вивчати на репетиції, 

його авторів.

2. У доступній формі стисло охарактеризуйте творчість авторів, 
назвіть їх  найбільш відомі твори.

3. У цікавій формі розкажіть дітям про зміст нового твору, зверніть 
увагу на те, чого він вчить (розкрийте виховний підтекст).

4. Виконайте новий твір емоційно й переконливо.
5. Після прослуховування твору поясніть (можна попередньо 

поставити дітям запитання та після ознайомлення отримати 
відповіді), як музика розкриває своїм характером зміст, настрій 
віршів і, як наслідок, -  як хору треба виконувати цю музику. 
Вступне слово керівника має бути емоційним, змістовним,

яскравим, таким, що стимулює інтерес дітей до музики. І, якщо твір 
буде сприйнято та дійсно справить позитивне враження на хористів, 
це стане в подальшому процесі його вивчення мотивацією до прояву 
їх волі й терпіння в подоланні виконавських труднощів і одночасно 
закладе навички слухання й розуміння музики.

6.5. Принципи побудови програми концертного виступу
дитячого хору

Практика свідчить, що справа хормейстера не закінчується 
МІ идалим складом репертуару, а ні якісним його вивченням із хором.
< > ІІІІС ІО  з цілей вокально-хорової діяльності є концертні виступи, 
(нруианпя слухачам плодів своєї праці, з чого так радіють діти. 
Про І с іноді доводиться слухати не до кінця продумані виступи 
іиіін'кгиічв, які залишають почуття досади від випадковості 
рп иаінування творів у  програмі: то два-три підряд в одній 
тиаііьпості, то декілька -  однакові за характером чи темпом тощо.
І музика прекрасна, і хор співає добре, а в цілому враженню бракує 

'11)1 ОСІ. суттєвого.
Успіх концертного виступу складається з багатьох умов, 

МІН- однією з найважливіших умов є вірно вибудована програма. 
Дпсиідчені музиканти приділяють їй особливу увагу. Наприклад, 
ищомий хоровий диригент Густав Ернесакс (Естонія) висловився 
\ пою питання так: «Якщо при складанні програми, окрім вагомості 
імісту пісень, враховувати ще чергування структури, темпів, 
іпікин.іюстей, усіх динамічних ступенів і різних характерів пісень, 

.. • і с> з концертом все буде в порядку»; але «...три-чотири навіть дуже 
міроніі, але більш-менш однакові за характером і фактурою пісні 
мо;куті. знищити одна одну». Диригент Шарль Мюнш (Франція) 
рицин: «Будуйте програму так, щоб у  слухачів ні на хвилину 
МІ- слабшала увага. <...> По-перше, так підбирайте і виконуйте твори, 
ііюС) нссь час наростала напруженість сприйняття. По-друге, треба 
1 торити враження різноманітності, а для цього підбирайте твори 
НІ принципом контрасту: різні за стилем, епохою
гіііо ж за змістом» [120, с. 36].

'іуішнимося на цьому професійному питанні, бо воно є дійсно 
И І И І О І И И И М ,  але недостатньо висвітленим у методичній літературі,
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тому не всі фахівці замислюються над ним. Наші нотатки носять 
характер порад, бо музику неможливо вмістити в жорсткі рамки.

Не має значення, містить виступ вашого колективу 3-4  хорових 
твори, чи складає цілий концерт. Щоб гідно показати свій дитячий хор 
чи ансамбль перед аудиторією слухачів, треба завчасно скласти 
й вибудувати програму, включивши, зрозуміло, лише цілком готові 
твори. Можна порадитись із хористами, які твори вони хотіли
б заспівати в концерті, але відповідальність лежить на керівникові, 
отже, й останнє слово має бути за ним. Враховуючи сказане, 
визначимо основні принципи побудови програми концертного 
виступу дитячого хору.

1. Головний принцип послідовності розміщення творів у  програмі 
концертного виступу -  контраст: за характером, темпом, ладо- 
тональністю тощо. Наприклад: величний твір -  наступний 
жвавий, енергійний; спокійний, ліричний -  далі танцювальний 
або жартівливий тощо.

2. На початку (або в кінці) програми концерту бажано виконувати 
урочисту музику, наприкінці -  найбільш яскраві та ефектні 
твори, котрі залишають і в дітей-виконавців, і у слухачів 
радісний настрій та почуття задоволення, що є для дитячого 
колективу особливо важливим психологічним стимулом.

3. Хормейстеру треба враховувати стиль музики, наприклад: твори 
більш давні за стилем і часом створення розміщувати ближче 
до початку програми, поступово наближаючись до сучасної 
музики.

4. Виходячи з практики, найбільш складний для хору твір краще 
виконувати ближче до кінця програми (приблизно у  «точці 
золотого січення» -  3/4), коли дитячий колектив почуває себе 
на сцені більш впевнено, ніж на початку виступу.

Іч аналогічної причини іноді є ризикованим починати виступ 
і'і твору а capp ella . Так можуть чинити досвідчені хормейстери 
й колективи з достатнім концертно-виконавським досвідом.

(). Після виконання складного твору наступний має бути 
деіцо легшим і дати можливість хору скинути напруження.

/. Керівник хору має точно знати тональність кожного твору 
га, складаючи програму виступу, слідкувати, 
іцоб не знаходилися поряд однотональні твори. Інакше 
наступний твір не принесе слухачам необхідного почуття 
оновлення та програє, не будучи сприйнятий повною мірою.

8. Ііірність складеної програми не забудьте практично перевірити 
на одній із репетицій. Це дозволить запобігти прорахунків, 
виявивши непомічені деталі та зробивши необхідні поправки, 
иіоб якнайкраще подати результати вашої спільної з дітьми 
і'ворчої праці на радість і слухачам, і юним виконавцям.



6.6. Індивідуальне творче завдання: створення дитячої пісні
Умови життя освітніх навчальних закладів ставлять іноді вчителя 

музичного мистецтва, хормейстера або музичного керівника перед 

необхідністю самому створити пісню, наприклад, до інсценування, 

тематичного позакласного заходу або свята. Певні навички 

в цій творчій діяльності можуть стати дуже принагідними.

Завдання:
•  вибрати серед дитячої поезії необхідний текст;

•  визначити за змістом і художніми образами відповідний вік 

виконавців -  дошкільний, молодший шкільний, середній, 

старший, юнацький шкільний вік;

•  спираючись на отримані знання з теорії музики (про будову 

мелодії, способи її' розвитку й кадансування) та гармоні'ї, а також 

вікові вокальні особливості дітей, створити мелодію власної 

хорової пісні.

Пісня для дітей дошкільного віку:
•  має бути 1-голосною, діапазон ре^ - л я ‘, р е ‘ - c f  (до^) відповідно 

до вікової групи дошкільників;

•  акомпанемент: обов’язковим є невеликий інструментальний 

вступ на тематичному матеріалі пісні; для підтримки інтонування 

дітей мелодія має звучати в партії правої руки у відповідному 

регістрі, ліва рука акомпанує.
Шкільна хорова пісня:

•  для молодшого віку -  1-голосна, діапазон відповідно віку дітей: 

до‘ -  до^(ре^)-,

•  для середнього віку -  1-2-голосна, діапазон: сі (ля) -  фа^ (соль^);

•  для старшого віку -  2-голосна з елементами 3-голосся, діапазон: ля

-  фа^ (соль^\-

•  акомпанемент -  обов’язковим є інструментальний вступ 

на тематичному матеріалі пісні; фактура акомпанементу може
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иключати мелодію або основні 'її ритмо-інтонаці'ї, але в цілому 
передбачає більшу творчу свободу автора у  розкритті змісту
іі характеру пісні.



ПІСЛЯМОВА
На конкурсах і фестивалях дитячих хорових колективів, зокрема 

й міжнародних, наші вітчизняні хори традиційно демонструють 
високу хорову культуру, що є можливим лише завдяки вихованню 
на основі високохудожнього дитячого репертуару. Знання хорової 
літератури було й залишається фундаментальним питанням 
і важливою складовою професійної діяльності вчителя музичного 
мистецтва, керівника дитячого хору, вокального ансамблю, музичного 
керівника. Дитячу музику іноді розуміють як розвагу для дітей, 
але це не відповідає дійсності. За оцінками фахівців підготовка кадрів 
для роботи з дитячими хорами через свою багатогранність є однією
з найскладніших у системі музично-педагогічної освіти. Підкреслимо, 
що репертуар -  це серцевина музично-естетичного виховання дітей, 
його головний предмет і зміст. Робота з ним вимагає спеціальних 
знань, отримання яких дозволяє вчителю, хормейстеру осмислено 
й відповідально здійснювати репертуарну політику свого колективу 
і грамотно інтерпретувати цей репертуар.

Нині музичний арсенал дитячої хорової музики продовжує 
поповнюватися новими творами. Триває активний процес розвитку 
традицій в єдності з жанровими переосмисленнями, пошуками нових 
тем, форм, драматургії, інтонаційно-образної семантики. 
Проте підґрунтям мистецтва для дітей, взагалі, й дитячої хорової 
музики, зокрема, залишається, як завжди, дитячий музично-поетичний 
фольклор. Величезні успіхи, досягнуті у вітчизняному дитячому 
хоровому виконавстві та композиторській творчості для дітей, 
є беззаперечними. А щоб зберегти здобуте й примножити, необхідне 
їх глибоке й різнобічне осмислення, популяризація та підтримка. 
Високохудожні зразки світової та вітчизняної дитячої хорової 
літератури мають виключну педагогічну цінність, заохочуюіь 
до творчості, виховують духовно, естетично й вокально. Тому своєю
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('IIIііюгранністю, високою композиторською майстерністю дитяча 
чпроиа музика заслуговує на ґрунтовне вивчення й послідовне 
ііііроіиідження у  шкільне, дошкільне та позашкільне музичне 
иичоиання дітей.
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ДОДАТКИ
Додаток 1

Словник музичних термінів
Агогіка (від грец. agoge -  веду, рухаю) -  один із засобів музичної 

пиразіюсті, який полягає в незначних відхиленнях від рівного темпу 
(уііоііільнення або прискорення) та строгого ритму при умові їх збереження
II цілому. Агогічні зміни бувають указані автором (rubato, ad  libitum), а також 
можуть виникати у художній інтерпретації виконавця й підпорядковуватися 
іітдаиням створення художнього образу. При використанні агогічних відтінків 
пііригент має володіти почуттям міри, а хор -  бути податливим на жести 
іімригента.

А капелла (італ. -  а cappella, від cappella -  каплиця) -  хоровий 
їм ансамблевий спів без інструментального супроводу. Ш ироко 
|)(іиіовсюджений у народно-пісенній творчості та виконавській традиції -  
російській, українській, грузинській, болгарській тощо. ІІк  професійний 
іміиацький стиль спів а cappella  сформувався в середні віки у християнській 
/іухоипій музиці (капелла -  католицька каплиця або боковий вівтар 
мринославного храму). Починаючи з Відродження, стиль а cappella  паралельно 
ріпиивався у світському мистецтві. Видатні зразки хорових творів а cappella  
І І ііорили в епоху Відродження композитори-поліфоністи Нідерландів та Італії -
< ), ді Лассо, Д. Палестрина, пізніше -  російські автори Д. Бортнянський, 
М. І’имський-Корсаков, Ц. Кюї, П. Чайковський, С. Танєєв, Г. Свиридов, 
українські -  М. Лисенко, М. Леонтович, К. Стеценко, О. Кошиць, П. Козицький, 
І Майборода та багато інших.

Акомпанемент (франц. accompagnement, від accompagner -  
супроводжувати) -  хоровий спів часто практикується із супроводом якого- 
ііічіудь музичного інструмента або оркестру. О бов’язок диригента -  керувати 
не тільки хором, але й акомпанементом, котрий підтримує, доповнює, прикрашає 
І НІН хору або співака.

Альт -  1. Низький дитячий або жіночий співацький голос із діапазоном
І (»'(() (ля) — м і (мі^). 2. Партія в хорі, вокальному ансамблі, яку виконують 
иіі II.кі дитячі або жіночі голоси.

Аналіз хорової партитури -  один із компонентів вивчення диригентом 
міроиого твору, необхідна умова для успіш ної репетиційної роботи. Завдання 
іііііілі'іу хорових партитур -  відчути й усвідомити зміст твору та засоби, якими 
Mill виражений, виявити виконавські труднощі та накреслити шляхи 
14 подолання. Аналіз хорових партитур практикується як усно, так і письмово 
•• МІН ляді анотації (детального розбору).



А н сам б ль (франц. ensemble -  спільно, разом) -  1. Спільне виконані їм 
музичного твору кількома виконавцями (дует, тріо, квартет, квінтет, секстої 
тощо). Існують ансамблі різного складу: вокальні, інструментальні, вокально ■ 
інструментальні. 2. Узгодженість, злагодженість інтерпретації та музичною  
виконання.

А нтиф он (від грец. antiphonos -  той, що звучить у відповідь) -  почергоимії 
спів двох хорів або хору та соліста, які наче ведуть діалог.

А р ти к у л я ц ія  (від лат. articula -  розчленяю) -  спосіб виконання 
послідовного ряду звуків голосом або на інструменті. Основні види: легато, 
стаккато, нон легато, портаменто, гліссандо. П равильна артикуляція мім 
велике значення для художньо-виразного виконання.

А тон альн ість , атональна музика, пантональність -  у гармонії XX с і . 
принцип звуковисотної організації, що виражається у відмові композитори 
від логіки гармонійної тональності та тонального центру. Атональність виникли 
як наслідок розширення тональності за рахунок хроматизму, функціональної 
інверсії, «побічних домінант», «блукаючих» багатозначних акордів та іншн.ч 
явищ  гармонії в пізньоромантичній музиці Ліста, Вагнера, Малери, 
Мусоргського, Скрябіна та інших. У XX ст. Ш енберг, «батько атоналізму» 
та нововіденської композиторської школи, виступив за повну ліквідацію 
тональної основи музики та замінив її спеціально розробленими атональними 
техніками.

Б а л а д а  (франц. ballade, від лат. ballo -  танцюю) -  з ’явилась у Середні віки 
як пісня народного походження, що супроводжувала танець. Пізніше 
літературний епіко-ліричний твір драматичного характеру, часто з елементами 
фантастики, зміст якого навіяний подіями минулого, легендами. В епоху 
романтизму цей термін увійш ов у вокальну музику, потім в інструментальну 
та хорову музику.

Б ал ад а  (франц. ballade, від лат. ballo -  танцюю) -  з ’явилась у Середні віки 
як пісня народного походження, що супроводжувала танець. П ізніше -  
літературний епіко-ліричний твір драматичного характеру, часто з елементами 
фантастики, зміст якого навіяний подіями минулого, легендами. В епоху 
романтизму термін увійшов у вокальну музику, потім в інструментальну 
та хорову.

Б а р к а р о л а  (італ. barcarola, від Ьагса -  човен) -  пісня човняра, рибалки; 
лірична п ’єса наспівного характеру, нешвидкого темпу, розмір зазвичай 6/8.

Б ар о к о  (італ. Ьагоссо, або португ. Ьаггосо -  перлина ненравильної форми)
-  стиль у мистецтві, що прийш ов на зміну Відродженню в архітектурі, 
скульптурі, живопису, літературі, музиці. Виник в Італії. Образотворче 
мистецтво та архітектура цього періоду характеризуються химерними формами,
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ікііадиістю, пишністю й динамікою. М узика бароко об’єднала безліч 
композиторських стилів, що існували впродовж 150 років (1600-1750 pp.; 
І /М )-р ік  смерті Й. Баха), великого, в географічному сенсі, 
іііхідноєвропейського регіону. М узика бароко прагнула до більш ої емоційної 
ііііноішеності, ніж музика Відродження. Тип фактури переваи<но змішаний, 
іми дпує в собі елементи поліфонії та гармонії. М узика бароко розш ирила свої 
мприжальні можливості, особливо у прагненні відобразити різноманіття 
'іуіисвних переживань людини, і стала передавати їх у вигляді узагальнених 
і'моційних станів (теорія аффектів). Представники бароко: Й. Бах, Г. Гендель, 
Л Иівапьді, К. М онтеверді, Г. Пьорсел та ін. Н а зміну бароко прийшов 
міисицизм.

Блюз (англ. blues от blue devils -  смуток, нудьга) -  сольна лірична пісня 
іімериканських негрів. Виконується в супроводі банджо або гітари, темп 
іиміі;н.ний. Типові риси: так званий «блюзовий лад» -  мажор із 9-ти щаблів
II пониженими III та VII щаблями, синконований ритм, імпровізаційність 
міікоиання. Блюз вплинув на розвиток джазу як жанру.

Варіація (від лат. variatio -  зміна, різновид) -  1. М узичний твір, де основна 
и'Мії зазнає різноманітних перетворень (мелодичних, ладових, ритмічних, 
ііі|імоиічних тощо) за рахунок використання принципу зміненого повтору -  
ітріюнання. 2. Видозмінювання музичної теми, мелодії або її супроводу.

Веснянка -  старовинна обрядова лірична пісня, що оспівує прихід весни
III початок польових робіт. Веснянки зустрічаються в українців, росіян, 
(ііііорусів. У західних областях України вони мають назви: гагілки, гаївки. 
Мелодії більшості веснянок творяться зазвичай на численних повтореннях 
іиіні(Т-двох поспівок у межах невеликого діапазону.

Вокалізація (лат. vocalis -  голосний) -  виконання мелодії на голосних 
іііуких або розспівування окремих складів слова. Використовується 
|и іііоманітно: від розспівування складу слова на 2-х або кількох звуках 
/іп ко:юратурних пассажів і самостійних творів (нанр., вокаліз). У  хорових 
І морах зустрічається також у вигляді підголосків, фону, прикрас.

Відродження (франц. renaissance -  Відродження, або Ренесанс) -  дивись: 
І'ічіссаис.

Вілланела -  (італ. villanella -  селянська пісня) -  жанр італійської 
іккіу іоіюї музики 15-16 ст. Виконувалася під час польових робіт; характер 
І МІІ.ІІІІЙ, нерідко танцювальни^.

Всеношна (дав.-грец. àypvizvia; jtaw vxiç) -  вечірнє богослужіння 
\ православній церкві напередодні християнських свят і неділі, яке містить 
\ собі багато піснеспівів (головних -  17), оброблених для хору а cappella.
І Мфобку стародавніх наспівів у своїх духовних творах зробили П. Чайковський,
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с. Рахманінов та ін. Н а традиційні (канонічні) духовні тексти композитори 
пишуть і власну музику.

Гармонія (від грец. harmonia -  стрункий порядок, зв ’язок) -  галузь засобів 
виразності музики, котра ґрунтується на закономірному об’єднанні тоніїї 
у співзвуччя та на послідовності співзвучь. Учення про зв ’язок співзвучі. 
(акордів) та тональностей між собою. Гармонія виникає в багатоголосній музиці 
у процесі руху голосів, який підкоряється в кожному стилі певним нормам 
голосоведіння. Чистота інтонування гармонічних послідовностей -  обов’язкоми 
умова хорового виконання.

Генезис (від грец. genesis -  походження) -  процес виникнення та розвитку 
якогось явища, що призводить до його певного виду, стану. Наприклад, в оспоііі 
генезиса дитячої хорової музики лежить дитячий пісенний фольклор.

Гетерофонія (від грец. heteros -  інший, phone -  звук, голос) -  спільне 
виконання одноголосної мелодії з тимчасовими розш аруваннями унісону. 
Є однією з початкових форм багатоголосся. Гетерофонія утворюється у різни.х 
формах спільного співу або гри. Елементи гармонії (співзвуччя) виникаюті. 
у гетерофонії епізодично, у той час, як у багатоголоссі співзвуччя голосів 
є нормою. У слов’янському народному багатоголоссі розвиток гетерофонії 
призвів до утворення підголоскового стилю.

Гімн (грец. hymnos -  хвалити, славити) -  урочиста, похвальна пісіїя. 
Існують гімни державні, на честь якоїсь події, релігійні тощо. Ж анр гімну 
використовується в хоровій, оперній, симфонічній творчості (наприклад, 
«Слався» в оп. М. Глинки «Іван Сусанін»).

Голосоведіння -  І .Р у х  кожного голосу в багатоголосному творі.
2. Співвідношення кількох голосів, що рухаються, звідси -  різні види 
голосоведіння: пряме (рух в одному напрямі), паралельне (рух однаковими 
інтервалами), протилежне, посереднє (при якому один з голосів рухається, 
інший -  утримується на місці). У поліфонічній фактурі голосоведіння є більмі 
самостійним і рівноправним, в акордовій -  підкоряється головному голосу. 
Зручність голосоведіння має велике значення у хоровому співі, зокрема 
для відпрацювання строю. Для цього важливі ладова визначеність мелодичної 
лінії партії та її вокальність (теситурна зручність, плавність, уміле використання 
тексту).

Д вочастннна форма (проста двочастинна форма) -  побудова музичної о 
твору на зіставленні двох однорідних або контрастних за характером періодів.

Джаз (англ. Jazz) -  род музики, що виник на межі Х ІХ -Х Х  ст. у СШ Л. 
Витоки джазу знаходяться в імпровізаційних формах негритянської музики.

Динаміка (грец. dynamis -  сила) -  основана на застосуванні різної сили 
звучання, її раптової або поступової зміни, виокремлення певних звуків
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(II к центи) тощо. Основні види динаміки: forte, piano; mezzo forte, mezzo piano; 
litrtissimo, pianissimo. Поступове нарощування гучності -  crescendo, стихання -  
iliiiiinuendo.

Д и птих  (грец.) -  музичний цикл із двох п ’єс. Термін «диптих» 
іііііозичений з образотворчого мистецтва: у давніх греків і римлян -  дві дощечки 
/111)1 письма; пізніше, у християн -  ікона, складена удвоє.

Д и ск ан т  (лат. discantus -  злагоджений спів, cantus -  спів) -  1. Високий 
мінячий голос (у хлопчиків) із діапазоном д о '-л я - .  Звучання дисканта 
иідрізняється чистотою, дзвінкістю, сріблястістю. 2. Партія в хорі, вокальному 
иік амблі, яку виконують високі дитячі голоси. 3. Д и ш к ан т- верхній голос у хорі,
IIкий співає соло в імпровізаційній, віртуозній манері (підголосок у народних 
ііііиях українців, білорусів, донських козаків, або «горак», «підводка»,
" І ІИ ІЮ Д О К » ) .

Д и тяч а  м узика -  музика, призначена для виконання або слухання дітьми. 
Чіірактеризується яскравими образами, жвавим поетичним змістом, простою
III чіткою формою. Твори, призначені для виконання дітьми, створюються 
иі/иіовідно до їх  виконавських можливостей. До кращих зразків музики для дітей 
ітлсж ать твори В. М оцарта, Й. Баха, Р. Ш умана, П. Чайковського,
('. І'ахманінова, С. П рокоф’єва, М. Лисенка, К. Стеценка, В. Косенка,
II І’свуцького, А. Філіпенка, Д. Кабалевського та ін.

Д и тяч и й  голос -  відрізняється від голосу дорослого співака внаслідок 
І ік'цифічності голосового апарату, малої місткості легень тощо. Йому властиве 
■ііисоке» (головне) звучання, м ’якість та «сріблястість» тембру (особливо

V хлопчиків), менші діапазон і сила звуку. Ш кідливим для дитячого голосу 
І (|)орсування звука. Дитячі голоси потребують охорони, а особливої уваги -
І (іііоси підлітків у період мутації та після неї.

Д и тяч и й  хор -  в умовах ш кільної освіти організуються різні дитячі хори. 
Чор молодших школярів складається з дітей із голосами, що відповідають 
іісріиій, чисто дитячій стадії розвитку. їх  можливостям відповідає 1-голосний, 
ііііо з елементами 2-голосся, репертуар, який є доступним дітям за змістом
І І иокально-технічного боку. Голоси — І і II, як правило, без яскравих те^^рових 
міііміииостей. Хор середніх класів володіє більшими вокальними можливостями, 
мііріії мають відповідну темброву офарбованість, репертуар 1-2-голосний.
< ' I іірміий хор володіє діапазоном біля 2-х октав і здатний виконувати 2-3-голосні 
тори, партії мають відповідні тембри. Учні 10-11 класів можуть утворювати 
іі.'иотіий мішаний, так званий «юнацький» хор. Церковні мішані хори
І м тдаю ться з голосів хлопчиків та чоловіків. Н а них розраховані твори
І і.іроііинноїта духовної музики.



Ж а н р  (франц. genre -  рід, вид, тип, манера) -  рід творів мистецтва, 
що відрізняється особливими, тільки йому властивими ознаками, пов’язаними
з походженням, способом та умовами виконання й сприйняття. У  широкому 
сенсі термін застосовують до вокальної, інструментальної, хорової музики, 
у вузькому -  до різновидів цих основних жанрів (напр., хорова пісня, обробка, 
перекладення тощо), а також у зв’язку з особливостями виконання 
(хор а cappella, хор із супроводом, вокальний ансамбль), або залежно 
від побутування твору (гімн, марш, танець, баркарола, серенада, колискова 
тощо). Зустрічаються також синтетичні жанри, наприклад: симфонія-кантаїа, 
поема-кантата, прелюдія-кантата, ораторія-поема тощо.

Засоби м узично ї виразності -  музика є мистецтвом створення 
художнього образу за допомогою специфічних засобів виразності. Засоби 
музичної виразності формувалися століттями: мелодія, лад, гармонія, фактура, 
темп,, метр, ритм, тембр, регістр, динаміка, штрих, артикуляція, інтонація, 
серед яких первинними є чотири: висота, тривалість, тембр, динаміка. 
М узична мова відтворює художні образи та викликає певні психологічні стани 
за допомогою засобів вираження, які в організованному вигляді передають 
музичну думку. Основним елементом музичної мови є мелодія як унікальна 
форма людського мислення, художній засіб передачі почуттів і емоцій. Мелодія 
не має аналогів в інших видах мистецтва та існує лиш е в сфері музики.

Звуковед ін н я  -  дивись «Ш трих».
Ім ітац ія  (лат. immitatio -  наслідування) -  1. Повторення теми

або мелодичного звороту музичного твору одним чи кількома голосами 
безпосередньо за першим голосом. Імітація може бути точною або зміненою, 
у збільш енні або зменшенні (стосовно ритмічного малюнку), зворотною (кожен 
інтервал береться у протилежному напрямку). 2. Один із основних прийом in 
розвитку музики, особливо в поліфонії. До імітаційних форм відносяться 
інвенція, фуга, канон. Найвищого розквіту імітація досягла в поліфонії 
нідерландської (франко-фламандської) школи XV-XV1 ст., у творчості 
італійських композиторів. Імітація використовується не тільки в поліфонічній 
музиці, але й в гомофонно-гармонічній як засіб мелодизації голосів гармонії.

Ін терлю д ія  (лат. inter — між, ludus -  гра) -  невеликий проміжний епізод, 
який виконує роль зв ’язки між двома основними частинами музичного твору 
або між окремими варіаціями.

Ін тер п р етац ія  (лат. interpretation  -  тлумачення) -  1. Художньо-звукова 
реалізація музичного тексту в процесі виконання. 2. Тлумачення, яке дає 
виконавець музичному твору. Глибина, яскравість інтерпретації залежи і ь 
від творчої особистості виконавця (його обдарованості, освіченості тощо),

II II диригентському виконанні -  окрім того, від здатності передати хору 
прийомами мануальної техніки свої художні наміри.

Інтонація (лат. intono -  голосно вимовляю) -  1. Багатозначне поняття, 
Кіпре виражає в широкому розумінні втілення художнього образу в музичних 
щуках. Це «душа» музики, основа музичного мислення й спілкування. Інтонація 
І носієм музичного змісту. Б. А саф’єв метафорично описав інтонацію багатьма 
гиособами, зокрема, як «стан тонової напруги», як «якість осмисленої вимови». 
Хоча наукового визначення інтонації Б. А саф ’єв не дав, тим не менше, 
ніII визначив усі найважливіші категорії музики і саму музику через інтонацію.

Найпростіші інтонації типізувалися в узагальнені інтонації музичних стилів 
І жанрів. Кожний композитор має свій інтонаційний почерк. Історичні стилі 
ііікож відрізняються інтонаційною неповторністю. 3. У  більш вузькому значенні 
інтонація: мелодичний зворот, найменша частина мелодії, що має виражальний 
смисл. 4. Правильність чи неправильність взятого тону під час співу або гри 
ІІІІ музичному інструменті.

Каданс, каденція (італ. cadenza -  падати, затихати) -  гармонічний 
lit») мелодичний зворот, що завершує музичний твір або його частину. Основні 

стійкі каданси (які завершуються тонікою) та нестійкі (іншими звуками). 
Класифікація кадансів у гармонії: автентичні, плагальні, половинні, перервані
I оіію. Каданс виконує формоутворюючу роль -  поділяє твір на окремі побудови
III обумовлює між ними певні зв’язки.

Канон (грец. капоп — правило, норма) -  поліфонічна музична форма, в якій 
псі голоси виконують однакову мелодію, але починають її в різний час, 
послідовно один за одним (за принципом імітації). У  так званому 
«безкінечному» каноні кінець мелодії переходить в її початок. 2. Існують хорові 
м'сси, написані у вигляді канону («Эхо» О. ді Лассо, «Пісня жайворонка» 
•І». Мендельсона, «Со вьюном я хож у» рос. нар. п. в обр. М. Римського- 
Корсакова). Спів канонів успіш но практикується на хорових заняттях, особливо
V шкільному хорі, для засвоєння навичок багатоголосного співу.

Кант (лат. cantus -  спів, пісня) -  вид старовинної хорової або ансамблевої 
ііісиі а cappella. Виник у  XVI ст. в Польщі, пізніше -  в Україні й Білорусі,
II XVII ст. -  в Росії, отримавши розповсюдження як ранній вид м іської пісні.
11 початком XVIII ст. -  улюблений жанр домашньої побутової музики.
V истровську епоху були популярні панегіричні канти, так звані вівати, 
що виконувалися хорами півчих. Стильові ознаки канта: куплетна форма, 
ііішісглість музичного ритма ритму віршів, ритмічна чіткість і плавність мелодії; 
переважно 3-голосний склад із паралельним рухом 2-х верхніх голосів, бас часто 
мелодично розвинений; зустрічається імітація. Вплив канта простежується
II російській класичній музиці («Слався» М. Глинки в оп. «Іван Сусанін»).
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К а н та та  (італ. cantata, від cantare -  співати) -  великий вокально- 
інструментальний твір для солістів, хору й оркестру урочистого або лірико- 
епічного характеру. За структурою близька до ораторії, але відрізняється 
від неї меншим масштабом, менш розвинутим сюжетом, однорідністю змісту.

К ан ти л ен а  (лат. cantilena -  спів) -  1. Старовинна французька народна 
лірико-епічна пісня. 2. Співуча мелодія; співучість музичного виконання, 
співацького голосу.

К ан ц он етта  (від італ. canzone -  пісня) -  невелика канцона, пісенька.
К ап ел а  (італ. cappella -  каплиця) -  1. М ісце в католицькій церкві, 

де розміщувались співаки. 2. Церковний хор, що співає без супроводу; снін 
у стилі капели. Великий висококваліфікований хоровий колектив, здатний 
виконувати будь-яку музику для хору з супроводом або без нього (наприклад, 
Національна хорова капела «Думка», Санкт-Петербурзька академічна капела).

К атарси с  (дав.-грец. -  «піднесення, очищення, оздоровлення») -
поняття катарсису має чимало тлумачень. У сучасній філософії катарсис 
трактується як особлива, найвища форма трагізму, коли втілення конфлікту 
та емоції потрясіння, що його супроводжують, не пригнічують своєю 
безвихіддю, а «очишують» і «просвітлюють» слухача, глядача або читача. 
Катарсис у мистецтві -  процес потужного переживання негативних емоцій, 
що дійшовши до своєї вершини, переплавляються в позитивне, гостре відчуття 
морального піднесення, «очищення через трагедію»; моральне очищення 
та піднесення душі через мистецтво.

К ласи ц и зм  -  (фр. classicisme від лат. classicus «зразковий») -  художній 
стиль та естетичний напрям в європейській культурі X V II-X IX  ст. Сформувався 
у Ф ранції в X V II ст. В основі класицизму лежить переконання в розумності 
буття, в наявності єдиного, загального порядку, керуючого ходом речей 
у природі й житті, гармонійності лю дської натури. В основі естетики класицизму 
^  прагнення до врівноваженості, ясності, логічності художнього вираження 
(багато в чому сприйняте з естетики Відродження); переконаність в існуванні 
універсальних і вічних, не схильних до історичних змін правил художньої 
творчості, що трактуються як вміння, майстерність, а не прояв спонтанного 
натхнення або самовираження. Згідно класицизму, художній твір має будуватись 
на основі суворих канонів, тим самим відображаючи стрункість і логічність самої 
світобудови. Естетика класицизму надала великого значення суспільно-виховній 
функції мистецтва. Етичний ідеал класицизму — з одного боку, підпорядкування 
особистого спільному, пристрастей -  обов’язку, розуму, стійкість перед 
мінливістю буття; з іншого — стриманість у прояві почуттів, дотримання міри. 
М узика класицизму створює нові жанри -  сонату, симфонію, інстр. концерт, 
багатство образного змісту втілює в досконалу художню форму. Найвидатніші
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іаімнозитори-класики: Й. Гайдн, В. Моцарт, Л. Бетховен (віденські класики).
I 111 зміну класицизму прийшов романтизм.

Кластер (англ. claster -  підмножина) -  співзвуччя, утворене малими 
ііоі) великими секундами у «скупченому» розташуванні. Розрізняють 
лііітонічний і хроматичний кластери.

Коломийка -  (від назви м. Коломия Івано-Ф ранківської обл.) -  укр. нар. 
ііісня-танец жартівливого характеру. Коломийка має куплетну будову, 
ііііконується хором з інструментальним супроводом.

Колядки -  здавна поширені переважно у слов’янських народів величальні 
килендарно-обрядові пісні зимового циклу. Виконавці колядок традиційно 
інпиваються колядниками, а обряд виконання колядок -  колядуванням. Окрему 
іруну в жанрі колядок складають духовні колядки, найбільш поширені
II українському фольклорі. Вони присвячені Різдву Христову, виконуються 
1111 передодні свята у так званий Святий вечір (Свят вечір), або Н авечір’я.

Коротка меса -  зветься так тому, що складається з двох із обов’язкових 
;і.іія меси 5-6-ти частин -  Kyrie  та  Gloria. Короткі меси Й. Баха можуть уважатися 
коїюткими лиш е умовно, бо їх  тривалість така ж, як і у меси F dur В. Моцарта, 
хоча в останній 6 частин. Окрім цих творів є 5 партитур Sanctus, написані рукою
ІІ. ііаха, але беззаперечно йому належить лише одна -  D dur.

Кульмінація (від лат. сиїтеп -  вершина) -  найбільш напружений момент 
у розвитку музичної форми (фрази, речення, періоду, всього твору). Окремі, 
часткові кульмінації підкоряються головній. Осмислення виконавцем 
ку;н>мінації та відповідне виділення її (динамікою, зміненням темпу, штрихом 
іоіцо) є важливим засобом музичної виразності.

Куплет (франц. couplet -  строфа, від coupler -  з ’єднувати попарно) -  Розділ 
(частина) пісні, який складається з одного проведення всієї мелодії, створеної 
на одну строфу поетичного тексту; як правило, будується у вигляді періоду 
або простої 2-частинної форми, часто у вигляді заспіву й приспіву, іноді 
І варіюванням (зміненням хорової фактури, інструментального супроводу, 
іоиальності).

Куплетна форма (нім. strophenforrri) — форма; поширена в народній
III професійній музиці побудова музичного твору, що спирається на повторення 
незмінної мелодії зі зміною тексту. М узика куплету дає узагальнений музичний 
образ твору. Куплетна форма є характерною для масової, а також народної пісні. 
Її різновиди -  куплетно-варіаційна, куплетно-варіантна, типу «заспів-приспів».

Куплетно-варіантна форма -  музична форма, у котрій взаємодіють 
принципи куплетної повторності та наскрізного варіантного розвитку.
І Іри цьому зберігається образна й жанрова єдність; структура куплету в цілому 
не порушується, але також може підлягати варіюванню. Фактори стабільності:
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мелодичний контур, загальна характерність інтонацій, витриманий тип 
викладення музичного матеріалу, ритмічна подібність. О дна з головних 
відмінностей варіанта від варіації -  функціональна. Варіація є повторенням теми, 
відміним від її первинного проведення. Варіант -  це одне з кількох перетворень 
можливостей теми.

Куплетно-варіаційна форма -  музична форма, у якій взаємодіють 
принципи куплетної повторності та варіаційного розвитку. При цьому може 
порушуватись образна й жанрова єдність. Фактори стабільності: витримані 
опорні пункти мелодії, гармонічний план, внутрішня структура та синтаксис; 
загалом витримані тональність, метр, форма теми.

Крюк, знамя -  знаки російського старовинного безлінійного письма 
(вмішались над текстом), які застосовувалися для запису церковної музики, 
так званого знаменного розспіву. Кожний із крюків (їх було більше 70-ти) 
означав від одного до кількох звуків різної висоти, ритм і характер виконання. 
Спів по крюках зветься крюковим або знаменним співом.

Лідертафель -  (нім. Lied -  пісня, Tafel -- стіл) -  аматорські чоловічі хорові 
братства. Перший лідертафель виник у Берліні в 1809 р. під керівництвом 
К. Цельтера. Поширені в XIX ст. у Німеччині, Австрії, Ш вейцарії, Прибалтиці. 
Окремі лідертафель існують і нині.

Лірика (грец. lyrikos — ліричний) -  музика (також поезія), зміст якої 
зосереджений на розкритті внутрішнього емоційно-суб’єктивного світу, стану 
людини. Основні жанри лірики -  романс, пісня, інструментальна мініатюра.

Літургія (грец. leiturgia -  загальнонародна справа) -  ранкове богослужіння 
у православній церкві. Л ітургією зветься й музичне оформлення служби, напр., 
«Литургия Св. Иоанна Златоуста» П. Чайковського (з 15 номерів).

М агніфікат (від першого слова «Magnificat anima теа Dominum» -  
«Величить душ а моя Господа») -  пісня П ресвятої Діви М арії, твір католицької 
вечірньої служби радісного характеру.

Мадригал (лат.) — італійська лірична пісня (сольна або хорова) рідною 
мовою; аристократичний, не пов’язаний із народною музикою жанр. Музична 
мова гнучка та експресивна, смілива в модуляціях, характеризується високим 
рівнем композиторської техніки.

М елодія (від грец. melodia — спів, пісня) -  1. Основа музичного твору; 
художньо усвідомлена логічна послідовність звуків, організованих ритмічно 
й ладово-інтонаційно, що створюють мотив, наспів, музичну єдність.
2. М узична думка, виражена одноголосно. М елодія -  основний засіб виразнос ті 
в музиці, у якому об’єднуються музичні елементи: висотні й ритмічні 
співвідношення звуків, тембр, динаміка, артикуляція. У вокально-хоровій музиці 
при виконанні мелодії важливо досягти її співучості в поєднанні
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■ І
I розподіленістю, яка витікає із синтезу музики й слова, відчути інтонаційну 
ииразність, вірно відтворити динаміку, уміло вжити агогічні відтінки (див. -  
агогіка), виявляючи рух до кульмінації, надаючи завершеність музичній думці.

Меса (франц. messe, італ. messa, від лат. missa -  відпускаю, посилаю) -  твір 
для хору й солістів із інструментальним супроводом (або без супроводу), 
призначений для виконання під час католицької служби. Складається з кількох 
частин, написаний на духовний текст латинською мовою.

М ислення -  процес перетворення фактів, інформації, емоцій тощо 
Mil цілісне й упорядковане знання. М ислення є фундаментальною властивістю 
людини. Актуальною темою науки про музику є дослідження музичного 
мнслення. Розуміння мислення, його фізичних та метафізчних аспектів -  
іііродження, функціонування, було й залиш ається метою різних академічних 
іпісциплін: лінгвістики, філософії, психології, нейронауки, медицини, біології, 
соціології тощо. М ислення допомагає аналізувати досвід, формувати
III впорядковувати в думках модель світу, робити передбачення і планувати дії. 
Чдагність лю дини до абстрактного мислення стала суттєвою перевагою
II еволюційному процесі.

Монодія (від грец. monos -  один, odos -  пісня) — одноголосна мелодія, 
иісу виконує один, або декілька співаків в унісон.

ІУІотет (франц. motet, від mot -  слово) -  1. Ж анр вокальної багатоголосної 
му шки. 2. У X1I-X1V ст. багатоголосний вокальний твір, в якому кожний голос
І самостійною мелодією, що виконується на різні тексти; 3. У  X V -X V III ст. 
(іиі атоголосний багаточастинний поліфонічний твір.

Мотив -  дивись «Період».
Народна манера співу -  характеризується різким розподілом регістрів 

у звучанні голосу, більшою відкритістю звука порівняно з академічною 
мімісрою.

Обробка народної пісні -  музичний жанр, твори якого автори будують
І III основі мелодії народної пісні. У хоровій обробці використовуються 
іирмонічні, поліфонічні засоби розвитку, у слов’янській музиці -  також 
ііпмолоскова поліфонія. Форми: куплетна, куплетно-варіаційна, куплетно- 
ііііріантна, наскрізного розвитку. Найпростіший тип обробки -  гармонізація, 
ііоіііирений тип ~ зміш аний гомофонно-поліфонічний, найбільш розвинений
III формою -  вільний.

Ораторія (італ. oratoria, від лат. ого -  говорю, молю) - 1 .  М онументальний 
іиір для хору, солістів (іноді читців) та симфонічного оркестру, написаний 
ми драматичний сюжет і призначений для концертного виконання. 2. Ораторія 
іиіііикла майже одночасно з кантатою і оперою (XVII ст.) і за структурою близька
111 mix. Розквіту досягла у творчості Г. Генделя, Й. С. Баха. Ораторії писали
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Й. Гайдн, Л. Бетховен, Р. Ш уман, Ф. Ліст, Г. Берліоз, у XX ст. Д. Ш остакович,
С. П рокоф ’ев, Г. Свиридов. У дитячій хоровій музиці ораторію  «Я  живу 
на свете» створив Т. Корганов.

Остинато (від лат. ostinatus -  упертий, наполегливий) -  багаторазове 
повторення мелодико-ритмічної фігури, гармонічного звороту або окремого 
звука. Найбільш  поширені різновиди -  басо остінато та  сопрано остінато.

П арафраз (від грец. paraphrasis -  переказ, п ерекладен н я)- поширене 
у XIX  ст. позначення інструментальної віртуозної фантазії на теми популярних 
пісень, оперних арій тощо. Ці теми піддаються у парафразі значному 
перетворенню, виступають у нових співвідношеннях. У дитячій хоровій музиці 
«Парафраз на теми сонатини В. М оцарта», створений М. Кармінським.

Партитура (від італ. partitura -  розділ, розподіл) -  зведений нотний запис 
усіх голосів (партій) твору хорової, ансамблевої або оркестрової музики.

Перекладення -  1. Переробка музичного твору для іншого складу 
виконавців (наприклад, сольного т в о р у -д л я  виконання хором, однорідного хору
-  на міш аний і навпаки, твору із супроводом -  на хор а cappella). 2. Полегшене 
викладення хорової партитури (або її ускладнення). Перекладення часто вимагає 
транспонування в іншу тональність із метою надати більш ої зручності партіям 
щодо діапазонів.

П еріод (грец. periodos) -  1. Найменш а з музичних форм, зазвичай у вигляді 
заверш еної повним кадансом музичної побудови, яка містить у  собі закінчену 
музичну думку. 2. Період -  одночастинна проста форма, поділяється на речення, 
фрази, мотиви. 3. Речення -  м узична побудова, обмежена кадансом, 
відрізняється від періоду незавершеністю, меншим розміром і меншою 
складністю. Ф р аза-о б м еж ен а цезурою, мотив -  найменший музично-смисловиіі 
елемент. У  формі періоду зазвичай пишуться хорові мініатюри, куплетні пісні 
(наприклад, період із заспівом). У вокально-хоровій музиці період, як правило, 
відповідає строфі віршованого тексту.

Підголосок -  мелодичний варіант основного наспіву в російському, 
українському та білоруському народному багатоголоссі. Звідси походить назва 
«підголоскова поліфонія». П ідголосок підтримує основну мелодію, часто 
зливаючись із нею в унісон, або прикраш ає її, орнаментує. О бов’язковим 
є унісонне закінчення наспіву.

Пісня (лат. cantus, італ. canzone, франц. chanson, англ. song, нім. Lied) 
найбільш проста й розповсю джена форма вокальної музики, котра об’єднус 
поетичний зміст із музичним. Існую ть пісні народні і професійні (творн 
композиторів). Пісні розрізняю ться за жанрами й видами: ліричні, хороводні, 
революційні, тощо; за походженням і призначенням: сільські, міські, бурлацькі, 
солдатські, дитячі тощо; за складом: одноголосні й багатоголосні; за формою
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иііконання: сольні й колективні (хорові, ансамблеві), із супроводом та без нього.
І Іро(|)ссійні пісні (камерні, хорові, масові, естрадні) часто близькі до народних
111 характером, формами, жанровими та стилістичними особливостями.

Подвійний хор -  1. Хор, поділений на дві групи, кожна з яких виконує 
ііімносно самостійну музику (напр., у  творах Й. Баха, Г. Генделя, 
Д. Бортнянського, С. Танєєва). 2. Твір для хору, поділеного на дві групи 
(наприклад, «Луна» («Эхо») О. ді Лассо).

Політональність (від грец. тго/іи- і тональність) -  особливий вид 
іііідотонального викладу, складова (але єдина) система звуковисотних відносин, 
коїра застосовується переважно в сучасній музиці. У гармонії -  одночасне 
імучання двох або більше тональностей. У мова політональності -  тональна 
іііпономність кожного шару поліструктури, коли чітко одночасно чується
I опальне тяжіння відразу до двох (або більше) тональних центрів.

Поліфонія (від грец. p o ly  -  багато, phone -  звук) -  вид багатоголосся,
II якому одночасно поєднуються кілька самостійних мелодій-голосів. 
Розрізняють поліфонію імітаційну, контрастну й підголоскову. Поліфонічні 
форми (канон, фуга тощо) досить часто застосовуються в хорових творах, 
(ц-обливо фугато, як поліфонічний епізод у  творах гомофонно-гармонічного 
І-кладу.

Принцип симфонізму -  особлива якість розвитку музичних думок, коли 
нона ідея, новий звуковий образ народжується поступово, у перетворенні 
початкової музичної теми. У найширшому сенсі симфонізм -  це художній 
іірпнцип філософськи-узагальненого діалектичного відображення життя
II музичному мистецтві, вклю чає в себе особливу якість внутріш ньої організації 
музичного твору, його драматургії, формоутворення. Розробка поняття 
((снм(і)онізм» -  заслуга радянського музикознавства, і перш за  все Б. А саф ’єва, 
IIкий висунув його як категорію  музичного мислення.

Приспів -  друга частина в куплетній формі типу «заспів-приспів». 
ІІІІ відміну від заспіву, текст якого в кожному куплеті змінюється, приспів 
ііілишається незмінним. Зустрічаються пісні, які починаються із приспіву, 
І оді як 2-га ч. -  заспів.

Програмна музика -  академічна музика, котра не має словесного тексту, 
іобі'о інструментальна, проте супроводжувана словесним позначенням свого 
імісту -  назвою твору. О собливий розквіт програмна музика переживала в епоху 
романтизму.

Псалм (грец. psalm os -  прославна пісня з супроводом) -  релігійний гімн 
і молитва, створені на основі біблійних текстів.

Регент (лат. regens — правитель) -  керівник православного церковного 
чору. О бов’язки регента виконували багато відомих композиторів, диригентів
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і педагогів -  Д. Бортнянський, С. Дегтярьов, Г. Ломакін, О. Архангельський, 
П. Чесноков, К. Стеценко та ін.

Р еквієм  (лат. requiem  -  спокій) -  І .В и д  католицького богослужіння.
2. Католицька траурна заупокійна меса, багатоголосний твір для хору, солістіи 
та оркестру скорботно-патетичного характеру. Називається за початковими 
словами «Requiem aeternam dona eis. Domine'» («Спокій вічний даруй їм, 
Господи»). Виконується латинською мовою. Видатні зразки реквієму створені 
В. М оцартом, Г. Берліозом, Д. Верді.

Ренесанс (франц. renaissance -  Відродження) -  епоха розквіту культури 
країн західної та центральної Європи в період виникнення буржуазних стосункіи 
у рамках феодального суспільства (X V -X V I ст.). Риси раннього Відродження 
в Італії (XIV ст.) проявились у мистецтві Аре нова. Для мистецтва Відродження 
характерна повнота відчуття життя на відміну від середньовічного аскетизму. 
У музиці епохи Відродження з ’явилися нові жанри (опера, кантата, ораторія, 
сольна пісня, інструментальна п ’єса), багатоголосні хорові композиції (мотет, 
мадригал, вілланела); зародилася гармонія, виникли композиторські школи -  
нідерландська, римська, венеціанська тощо; став відчутним вплив національної 
народної творчості на професіональну музику -  світську та церковну, посилилася 
світська спрямованість музики, отримала розвиток музична наука.

Р еп ертуар  (фр. repertoir, від лат. repertorium -  список, опис) — сукупність 
творів, що виконуються в концерті або вивчаються у процесі занять. Правильний 
відбір репертуару, зокрема для х о р у -  важлива умова успіш ної діяльності 
колективу. Репертуар має бути художньо цінним, різноманітним, цікавим, 
корисним у педагогічному відношенні, таким, що відповідає творчій 
спрямованості колективу, технічному рівню й сприяє виконавському росту його 
учасників.

Р ечен н я  -  дивись «Період».
Р ом анс (фр. romance) -  багатозначний музичний і літературний термін, 

у найбільш поширеному значенні -  невеликий музичний твір для голосу 
із супроводом, написаний на вірші ліричного змісту. У романсі мелодія більш 
деталізовано, ніж у пісні, пов’язана з віршем, відображаючи не тільки загальний 
його характер, тип строфи, поетичний розмір, але й поетичні образи, їх розвиток, 
ритмичний та інтонаційний малюнок окремих фраз. Супровід має важливе 
виражальне значення і часто є рівноправним учасником ансамблю. Жанрові 
різновиди романсу: балади, елегії, баркароли.

Р ом ан ти зм  -  (фр. romantisme) -  ідейний і художній напрям в європейській 
культурі кінця X V I I I - 1-ої пол. XIX ст., зародився в Німеччині, 
характеризується утвердженням самоцінності духовно-творчого життя 
особистості, зображенням сильних (нерідко бунтарських) пристрастей
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І характерів, одухотвореної і цілющої природи. Н а початку XIX ст. романтизм 
І 'т и  позначенням нового напряму, протилежного класицизму. Якщ о класицизм 
\мрактеризується культом розуму, то романтизм стверджує культ природи, 
почуттів і природного в людині. Романтики відкрили надзвичайну складність, 
іііибину духовного світу людини, внутрішню нескінченність індивідуальності. 
Людина для них -  малий всесвіт, мікрокосмос. Інтерес до сильних і яскравих 
почуттів, до таємних рухів душі, тяга до інтуїтивного й несвідомого -  сутнісні 
риси романтичного світосприйняття. Це проявилося в більшій насиченості 
музичної мови, подоланні класичних нормативів, наприклад, в гармонії.
І Іийбільш яскраві представники: Ш уберт, Ш уман, М ендельсон, Ш опен, Ліст, 
Itam ep, Верди, Берліоз, Чайковський, Рахманінов, Скрябін та ін.

Рондо (італ. rondo -  коло) -  музична форма, де проведення головної теми 
(рс(І)рену) неодноразово (не менше 3-х разів) чергується з іншими, відмінними 
під рефрену епізодами.

Секвенція (лат. sequentia -  слідування) -  повторення мелодичного 
іі()о гармонічного звороту на різних ступенях ладотональності.

Семантика (від грец. спциаупкод — семантікос, значимий) — термін, що має 
l^ІJижa значень. М узична семантика -  одна з тем, що інтенсивно розробляються 
музичною наукою та музичною педагогікою упродовж останніх трьох століть. 
Теорія афектів, сформульована у X V II-X V III ст., акцентувала спорідненість 
музики й мови, яка полягала в синтаксичній організації, формуванні музичної 
лексики (типових за значенням музичних фігур), у фонетичній структурі слова 
ПІ його мелодико-ритмічного еквівалента. В ід тоді й до сьогодні музична мова 
ііизиачається як сукупність музичних засобів: мелодія, гармонія, темп, вибір 
і ІІС I рументів і голосів тощ о -  все це елементи «музичної мови», у  першій третині 
X X ст. лінгвістична проекція кристалізується у концепції Б. А саф’єва, згідно якої 
іііукокомплекси викликають у масовій музичній свідомості міцні асоціації, 
ііиалогічні смислам словесної семантики.

Серенада (франц. serenade, від італ. serenata) -  1. Л ірична вітальна пісня, 
поширена в Італії та Іспанії. Виконувалась увечері або вночі під вікнами коханої.
ІІІ іиіше, у XIX  ст., -  лірична п ’єса, вокальна або інструментальна, пов’язана
I поетичними образами кохання. 2. Н азва музичного твору, що має характер 
іереиади.

Сопрано -  (італ. soprano  від sopra  «над, понад») -  високий жіночий 
і иіііочий голос. Робочий діапазон: до' ° -  до^° Голоси «сопрано» майже завжди 
ііілрізняються гнучкістю й блиском.

Стабат М атер (лат. «Stabat Mater doloroso» -  «Стояла Мати, 
що скорбить») -  католицький піснеспів, присвячений образу Богоматері, 
•ікіі стоїть біля розіп’ятого Христа. На цей католицький текст композиторами
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написано багато хорових творів: Ж. Депре, А. Вівальді, Д. Перголезі, Й. Гайдії, 
Ф. Ш уберт, Д. Россіні, Д. Верді, К. Пендерецький, А. Пярт та інші.

С ти л ізац ія  (від лат. і грец. stylus -  паличка для писання, спосіб 
зображення, виразу, викладення) -  навмисне відтворення типових рис буді.- 
якого стилю композиторів певної епохи, національної приналежності чи творчої 
орієнтації.

С тр о ф а -  поєднання рядків віршів, які мають певну метричну, ритмічну, 
інтонаційно-синтаксичну побудову, що обєднується римою.

С ю їта (франц. suite -  послідовність, ряд) -  циклічний твір, що складається
з кількох самостійних музичних творів, об’єднаних одним художнім задумом 
та контрастуючих між собою. Частини сюїти зазвичай різняться за характером, 
ритмом, темпом тощо. У той же час вони можуть базуватись на тональЕіііі 
єдності, мотивній спорідненості тощо. Для сюїти характерні картимп;і 
зображувальність, тісний зв’язок із піснею й танцем. Нова сюїта (Х ІХ -Х Х  ст.) 
цикл яскраво контрастних п ’єс, написаних у різних тональностях, об’єднаних 
спільним змістом. У новій сюїті переважають нетанцювальпі п ’єси. Прикладом 
сюїти із сучасної музики може служити дитячий хоровий цикл В. Птушкіна 
«В стране Вообразшии».

Т ар а н тел а  (італ. -  tarantella -  від назви міста Таранто в Італії) 
італійський народний танець. М узичний розмір 6/8, 3/8 з характерним 
безперервним рухом триолями. Темп швидкий, стрімкий. Тарантели 
зустрічається у творах Д. Россіні, Ф. Ліста, Ф. Ш опена, М. Глинки, 
О. Даргомижського, П. Чайковського, С. П рокоф’єва та  інших.

Т ек ст  л ітературн и й  -  вокально-хорове мистецтво є синтетичним, 
об ’єднує слово і музику. Зазвичай музика створюється на готовий текст, що часто 
є головним формотворчим фактором. М узика може інтонаційно виражати майже 
кожне слово або ж передавати загальний характер тексту (наприклад, 
у куплетній пісні), іноді відтворюючи деякі його деталі. Різноманітним може 
бути й структурне співвіднош ення тексту й музики, наприклад, співпадіния 
чи неспівпадіння музики та літературної фрази, цезур. У хоровому виконавстві 
за для запобігання текстової нісенітниці треба при співі «мислити фразами», 
а не складами. Видатні хорові диригенти надавали у виконавстві великої уваги 
виразності розкриття тексту й досягали вражаючого впливу хорового слова 
на слухачів.

Т ем бр (франц. timbre -  якість звука) -  забарвлення звука, завдяки якому 
розрізняються звуки однієї висоти у виконанні різних голосів або інструментів, 
одна з ознак музичного звука, поряд із висотою, силою і тривалістю. 
Використовується як важливий засіб музичної виразності. Зміни тембру -  один 
із факторів музичної драматургії. У  музиці XX ст. виникла тенденція засобами
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ііірмонії й фактури посилювати темброву сторону звучання (паралелізми, 
кіііїстери тощо). Особливим напрямком застосування тембрів є сонорика.

Теситура (італ. tessitura, букв. -  тканина) -  висотне положення звуків 
музичного твору стосовно діапазону співацького голосу або музичного 
іис'ірументу. Розрізняють три види теситури: висока, середня, низька.

Триптих (грец.) -  музичний цикл із 3-х самостійних п ’єс, об’єднаних 
іщмісю ідеєю, темою або спільним драматургічним задумом. На відміну 
під трилогії триптих не має єдиної лінії сюжетного розвитку. Наприклад, 
у дитячій хоровій музиці -  «Триптих» М. Стецюна. Термін «триптих»
III позичений із образотворчого мистецтва (трьохстворчата складна ікона).

Тричастинна форма -  композиційна побудова, у якій музичний твір 
поділяється на З частини: 1-ша і 3-тя ч. однакові (тричастиннарепризна форма -  
ЛИЛ) або близькі за матеріалом і будовою; середня є новою музичною думкою 
іі()о розробкою тематичного матеріалу 1-ої ч. (АВ А |).

Фактура (лат. factura -  виготовлення, обробка, побудова) -  сукупність 
ііісобів музичного викладення, що створює технічний склад твору, його музичну 
ікаїїину. На відміну від форми під фактурою розуміють компоненти твору, 
що одночасно розгортаються по вертикалі. Елементами фактури є мелодія, бас,
II корди, фігурація, окремі голоси, орнаментика, витримані звуки тощо. Фактура 
обумовлена змістом твору, жанром, стилем, композиційним принципом 
(наприклад, гомофонія, поліфонія), виразними й технічними можливостями 
іис'грументів і голосів. Основні види фактури: монодичний (одноголосний), 
іиіоголосний, народно-підголосковий, поліфонічний, гомофонно-гармонічний, 
ні псарний; частіше зустрічається мішаний вид з 2-х і більше цих складів. Звукова 
ма геріальність фактури відображається в умовних характеристиках -  з погляду 
об’єму («розлога фактура»), ваги («масивна»), густоти («прозора») тощо.

Ф ольклор (англ. folk-lore -  букв, народна мудрість, народне знання) -  
иіфодна художня творчість: пісні, казки, легенди, танці, твори образотворчого
III ужиткового мистецтва. Найпоширеніша галузь музичного фольклору -  
ііііродна пісня, багата за змістом та формою. Її головна риса -  органічна єдність 
мелодії та поетичного слова. Народна музична творчість -  життєдайне джерело 
кожної національної м узичної культури.

Форма музична -  1. Цілісна, організована система виражальних засобів 
музики, що сприяє втіленню у творі емоційно-образного змісту. 2. Побудова
II с іруктура музичного твору, співвідношення його частин.

Ф орсування звуку -  напружене видобування звуку максимальної сили.
V дітей, як наслідок форсування звуку у співі, виникають хвороби голосового 
нітрату аж до повної втрати голосу. Хоровий диригент має обережно працювати
І дитячими голосами.



ф раза  -  дивись «Період».
Ф разування -  один із найважливіших засобів м узичної виразності; 

логічна побудова музичного речення, фрази, періоду; виразне інтонування 
музичних фраз при виконанні твору. У хоровій музиці воно безпосередньо 
пов’язане зі словом, поетичним текстом і спрямоване на розкриття його змісту. 
Фразування використовує розмежування за допомогою цезур, об’єднання через 
ліги, артикуляцію, нюансування.

Фуга (від лат. fuga  -  біг) -  найвища форма поліфонічного твору, 
котра грунтується на імітаційному проведенні однієї, двох та  більше тем 
послідовно в усіх голосах відповідно до певного тонально-гармонічного плану. 
Зм іст фуги виражає тема, викладена в головній тональності. Зазвичай фуга 
складається з трьох частин: експозиції, вільного розділу й репризи.

Ф угато -  на відміну від фуги, не має чітко висловленої поліфонічної 
репризи; зазвичай, використовується в якості розділу більшого цілого. Чіткий 
виклад теми, імітація вступаючих голосів і поступове ущ ільнення поліфонічної 
фактури -  істотні риси фугато. Ф угато знаходить застосування в будь-якій 
частині музичного твору.

Хор -  (ф ец . xopàa  «натовп») -  співочий колектив, музичний ансамблЕ,, 
котрий складається зі співаків (хористів); спільне звучання лю дських г о л о с і е і . 

Типи хорів: мішаний, дитячий, чоловічий, жіночий, юнацький. Хор може співати 
в супроводі інструментів або без них -  а cappella. Хором керує диригент, 
або хормейстер; керівник церковного хору зветься регентом.

Хорова п’єса -  жанр хорової музики, аналогічний до інструментальних 
творів невеликих форм, стосовно яких уживається термін «п ’єса». Різновидом 
хорової п’єси є хорова мініатю ра -  твір малої форми: періоду, двох- 
або тричастинний.

Хоровий концерт -  у духовній православній музиці -  багатоголосна 
композиція для хору а cappella, що виконується під час святкової служби. Жанр 
хорового концерту став розвиватися з уведенням партесного співу (тобто, 
по партіях, багатоголосного), особливо на початку XVIII ст. Хоровий концері 
відрізняється монументальністю, яскравим співставленням хорових гру ее 

(антифони), соло й tutti, акордового та поліфонічного викладення фактури, 
зміною розміру Й  темпу. Верш ини розвитку жанр хорового концерту ДОСЯЕ' 

у творчості М. Березовського, Д. Бортнянського, А. Веделя, з часом закріпився 
також у світській музиці. Стабілізувалася й форма хорового концерту -  у вигляді 
кількох контрастних розділів. У  XX ст. жанр хорового концерту відродився 
у творчості В. Салманова, Г. Свиридова.

Цикл (від грец. kyklos -  коло) -  музична форма, котра складається з кількох 
самостійних за будовою частин, пов’язаних єдністю задуму.
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Ш трих (нім. strich -  черта, штрих, полоса) -  прийом звуковидобування, 
к<і Е рий впливає на виразність виконання. Характер ш триха в хоровому виконанні 
гЕїЕірається на особливості рухів губ і язика виконавців, що зумовлює характер 
іЕіучання. Вибір ш триха визначається стилістичними особливостями музики,
II образністю, а також виконавською редакцією.

Щ едрівки  -  здавна поширені в Україні, Білорусі та південній Росії народні 
иеличальні обрядові пісні, що виконуються напередодні свята Нового року. Вони 
ІII-(посередньо стосуються спеціальної вечері -  «куті», яку влаштовують після 
іріівалого посту. «Щ едра кутя» -  на відміну від колядки, котру називали 
«Еіісною», або «бідною кутею». Зміст щедрівок -  побажання господарю та його 
родині благополуччя, здоров’я, достатку, щедрого врожаю. Виконавці щедрівок 
іріїдиційно називаються щедрувальниками, а обряд виконання щедрівок -  
Е н с д р у в а н н я м .



Додаток 2 Т 1.2. Музичний образ

Словник інтерпретатора музики Г П р и км етн и к и Д ієслова

1. Образно-змоційні характеристики
4  ІІиїхпенний Манірний Оповідний Відро­

джує
Змінює­
ться

1.1. Характер музики Ж; Ііі'ііи 'тий М еланхолій­
ний

Незрівнянни
й

Втілює Уособ­
лює

Прикметники Дієслова Чудовий Містичний Химерний Оспівує Залишає
безтурботний життєрадісний відважний впливає -ться
жорсткий життєстверджую-

чий
патетичний виникає ' 1 сроїчний Міфічний Саркастич­

ний
Захоплює Відбиває

неспокійний загадковий жвавий запановує 1 1 цоісскний Сентимента­ Б агатоф ан- Занурює­ Вислов­
бадьорий замислений помпезний повертається льний ний ться лює
шляхетний завзятий танцювальний викликає 1 Іроменистий Драматичний Казковий Г оловує Вражає
жвавий задушевний поривчастий витісняє '1.СМ0МІЧНИЙ Неповторний Таємничий Панує Набуває
бурхливий хиткий перевірений домінує Ммііьовничий Ж артівливий Трагедійний М ає Створює
бравурний грайливий палкий доповнює Іионісний Одухотворе­ Ф антастич­ Зачаро­ Стає
бравий мінливий радісний заражає ний ний вує
експресивний вишуканий рішучий змінюється ІМІІНІЧНИЙ Звабливий Поетичний
ставний витончений скорботний має Імііозантний Узагальне­ Ексцентри­
енергійний зніжений смиренний нагадує ний чний
величний імпульсивний споглядальний налаштовує Ім ітрастний Привабливий Елегійний
веселий щирий зосереджений носить ІМІМІЧПИЙ Чарівний Епічний
схвильований іскристий спокійний залишається іііричиий Пастораль­ Яскравий
владний кокетливий привабливий дозволяє ний
збуджений лагідний пристрасний надає
піднесений радісний строгий набуває 2. Засоби муіичнпї випазності
вольовий лукавий суворий виявляється 2.1. Мелодіязахоплений похмурий млосний створює
стривожений мужній урочистий стає П р и км етн и ки Д ієслова

млявий бунтівний тривожний Аікурна Завершена Пластична Вклиню є­ Завмирає
сумний ш видкоплинний трепетний ться
гордий напружений зворушливий Лрхиїчна Задушевна Популяр­ П овертає­ Звучить
граціозний насторожений похмурий на ться
манірний незмінний Умиротворе­

ний
І'іііііигьна Витончена Схожа Вінчає Змінює­

ться
зухвалий несамовитий хоробрий Діміовижна Ж вава Проста Видозмінює­ Звивається
добродушний невимуш ений жалісний ться
довірчий нерішучий жалібний Нескінчен­ Інструмен­ Протяжна Втілює Імітує
норовистий невпевнений нії тальна

Ііііжсствен-
ІІИ

Контрастна Заключна Відтворює Крутиться
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Важлива Коротка Рельєфна Вступає Занурює­
ться

Провідна Речитативна Риторич-на Викликає Наповнює­
ться

Віртуозна Красива Стрімка Виконує Нагадує
Вітію вата Стрибкоподі

б-на
М онотон­
на

Запановує Збагачує­
ться

Вокальна Старовинна Ш ирока Г оловує Обрамляє
Хвилеподіб
-на

Народна Кутаста Панує Знаходить

Невелика Танцювальн
а

Чарівна Доповнює Обплітає

Чарівна Ніжна Трепетна Завершує­
ться

П овторює­
ться

Висхідна Н ескладна Характери
а

Зароджує­
ться

Простира­
ється

Виразна Незграбна Естрадна Зачаровує Проростає
Натхненна Низхідна Ефектна Закінчується Складаєть

ся
Дана Нова Зачаровує Стає
Дивна Плавна Запозичує
Джазова Співуча Є

2.2. Ритм

П рикметники Д ієслова
Активний Ламаний Пульсуючий Видозмінює

-ться
Змінює­
ться

Неспокій­
ний

М аршовий Пунктирний Впливає Імітує

Витіюватий М оторний Рівномірний Відтворює є
Ж орсткий Нервовий Різноманіт­

ний
Виконує Надає

Загострений Рваний Н евибагли­
вий

Вирівнює­
ться

Організо­
вує

Синкопова-
ний

Вигадливий Нерівномір­
ний

Підкреслює Робить

Мінливий Нерівний Складний Дисциплі­
нує

Являє

Одноманітн
ий

Вишуканий Танцю валь­
ний

Домінує Створює

Витончений Остінатний Карбований Дробиться Стає
Колючий Г острий Чіткий Звивається

2.3. Гармонія

Прикметники

Незвичайна
Несподівана

Видозмінюється

Повертається

Оновлюється
Збагачується

Одноманітна

2.4. Фактура

Змінюється

Прикметники

І Іальсоподібна 
І амоподібна

Одноголосна Змінюється_______
Використовується
Збагачується
Нашаровується

Іііііатопланова
Ііигатоголосна

( )дііоманітна
Ускладнюється
Ущільнюється

2.5. Темп

І І С І І І В И Д К И Й

Прикметники

Спокійний

Повертається
Відновлюється
Вирівнюється
Сповільнюється
Змінюється

Порушується
Стримується
Залишається
Прискорюється

( )дііаковий



2.6. Динаміка

Прикметники Д ієслова
Гучна Одноманітна Спадає Слабшає Розряджається
Гранична Приглуш ена Досягає Охоплює Зменшується
Інтенсивна Рельєфна Стихає Наростає Розчиняється
Потужна Тиха Змінюється Згасає Посилюється
Помірна М інлива Вщухає Вирівнюється

2.7. Тембр

П рикметники Д ієслова
Багатий Дивний М ’який Захоплює Змінює
Дзвінкий Ж орсткий Похмурий Відтворює Наділяє
Бляклий Глянцевий Пронизли­

вий
Витісняє Нашаровує­

ться
Чарівний Оксамитовий Низький Доповнює Обволікає
Чудовий Дивовижний Особливий Зачаровує Змінюється
Високий Барвистий Ніжний Зачаровує Забарвлює
Глибокий Красивий Темний Збагачує Підвищується
Глухий Льодовий Теплий Дивує Знижується
Тьмяний М еталевий Хриплий М ає Згущується
Гугнявий М онотонний Яскравий
Гучний

Додаток З

І. Кластер 
хроматичний

Сучасна графічна нотація

2. Кластер 
діатонічний

±

3. Комплекс довільних за висотою звуків із наступним гліссандо

X ________________

4. Гліссандо 5. Мікроінтонація

(). Інтонаційно вільний рух вгору

7. Вільна декламація тексту

Хххх XXX XXX Хххх XXX XXX (текст)

8. Говір 9. Шепіт

10. Вібрато



11. Гліссандо 

а) інтервальне б) вільне

І
в) без визначеного ритму

12. 13. Акорд витримується до кінця лінії

14. Розмір проставлений над нотним станом

З з
г г

15. Коротка фермата

Додаток 4
Рекомендовані обробки пісень народів світу 

для дитячого хору
Білоруська нар. п. «Ой пролетали два голубочка» в обробці 
С. Полонського.
Російська нар. п. «Как во поле белый лён» в обробці А. Лядова. 
Латиська нар. п. «Колискова» в обробці М. 0га.
Литовська нар. п. «Птичий ужин» в обр. Т. Попатенко.
Білоруська нар. п. «Неман».
Російська нар. п. «В сыром бору тропина» в обробці О. Гречанінова. 
Молдавська нар. п. «Милая моя, Мария» в обробці Г. Страхілевич. 
Армянська нар. п. «Весенняя песня» в обробці А. Арутюняна. 
Азербайджанська нар. п. «Весна» в обробці М. Дремлюги.
Українська нар. п. «Ой ходить сон» в обробці В. Калиниченка. 
Російська нар. п. «Стояла береза» в обробці В. Попова.
Білоруська нар. п. «Весна-красна» в обробці О. Пономарьова. 
Естонська нар. п. «Хоровод» в обробці X. Кальюсте.
Литовська нар. п. «Ой ти, мій дубочок» в обробці В. Венцкуса.
Чеська нар. п. «Яничек» в обробці Я. Малата.
Угорська нар. п. «Я пустился в путь далекий» в обробці Б. Бартока. 
Хорватська нар. п. «Зеленая дубрава» в обробці В. Ружджака. 
Монгольська нар. п. «Край торгутский» в обробці С. Гончик-Сумли. 
Корейська нар. п. «Песня пахаря» в обробці А. Александрова. 
В’єтнамська нар. н. «Ароматом полон сад» в обробці Фам Ван-Чунга. 
Англійська нар. п. «Веселый мельник» в обробці Дж. Шоу. 
Шотландська нар. п. «Беда моя -  тяжелый воз» в обробці Б. Бріттена. 
Ірландська нар. п. «Фартук, полный цветов» в обробці X. Фергюссона. 
Французька нар. п. Пиренейская песня» в обробці А. Александрова. 
Іспанська нар. п. «Четыре погонщика мулов» в обробці Г. Лорки. 
Норвезька нар. п. «Песня путешественника» в обробці Ю. Об’єдова.
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Фінська нар. п. «Ночная песня» в обробці М. Феркельмана. 
Голландська нар. п. «Я помню песню» в обробці В. де Мола. 
Американська нар. п. «Родные просторы».
Німецька нар. п. «Заря не так ясна» в обробці Й. Брамса.
Російська нар. п. «Ой да ты, калинушка».
Білоруська нар. п. «Дудочка-дуда» в обробці С. Полонського. 
Армянська нар. п. «Певец» в обробці О. Долуханяна.
Грузинська нар. п. «Светлячок» в обробці В. Гокіелі. 
Азербайджанська нар. п. «Песня горца» в обробці Т. Кулієва. 
Латиська нар. п. «Петушок» в обробці М. Дремлюги.
Литовська нар. п. «Добрый мельник» в обробці Д. Локшина. 
Естонська нар. п. «Синичку ветер убаюкал» в обробці Л. Таутса. 
Армянська нар. п. «К ласточке» в обробці О. Долуханяна.
Болгарська нар. п. «Путь в горах» в обробці А. Животова.
Чеська нар. п. «По ягоды» в обробці О. Свешникова.
Словацька нар. п. «Сапожки» в обробці О. Свешникова.
Російська нар. п. «Уж ты, сад» в обробці В. Калістратова.
Литовська нар. п. «Пион» в обробці С. Шимкуса.
Фінська нар. п. «Серая птичка» в обробці В. Соколова.
Угорська нар. п. «Урожайная» в обробці Б. Александрова 
та Л. Шварца.
Німецька нар. п. «Ку-ку, ку-ку, в чаш,е лесной» в обробці І. Зікса. 
Японська нар. п. «Вишня», автор обробки невідомий.
Болгарська нар. пісня-скоромовка «Посадил полынь я» в обробці 
Г. Димітрова.
Словенська нар. п. «Девочка с хворостинкой» в обробці 
Ж. Пустильника.
Словацька нар. п. «Горы, горы вы мои» в обробці М. Дремлюги. 
Польська нар. п. «Перепёлка» в обробці Д. Ардентова.
Чеська нар. п. «Пусть настроят скрипки» в обробці В. Неедли.
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Німецька нар. п. «Лесной концерт» в обробці О. Тілічеевої.
Італійська нар. п. «В путь» в обробці О. Свешникова.
Американська нар. п. «Билли Бой» в обробці Т. Весселса. 
Негритянська нар. п. «Колесико радости».
Індейська нар. п. (Північна Америка) «Цветок лесной» в обробці 
Т. Л’еранса.
Канадська нар. п. «Песня лодочника».
Польська нар. п. «Речка» в обробці В. Соколова.
Австрійська нар. п. «Цирк приехал» в обробці В. Соколова. 
Австралійська нар. п. «Энди ушел со стадом» в обробці К. Сорокіна. 
Індонезійська нар. п. «Крончонг» в обробці С. Веврика.
Єгипетська нар. п. «Где плещет Нил» в обробці Г. Бенток.
I Іолі.сі.ка пар. п. «Кукушка» в обробці Т. Сигетинського.
I іалійська пар. п. «Санта Лючия» в обробці О. Свєшнікова.
<|)||1С1.ка пар. п. «11ад озером» в обробці Г. Струве.
I Пмсцька пар. и. «11рош,ай, зеленый лес» в обробці В. Попова. 
Китайська нар. п. «День перемоги» в обробці Уюей Сі-Сян. 
Мексиканська нар. п. «Пастушка» в обробці М. Мільмана. 
Американська нар. п. «Бубенцы» в обробці С. Дунаевського.



Додаток 5
Питання для повторення

1. Що являє собою дитяча хорова музика як жанр?
2. У чому полягають естетико-філософські засади мистецтва епохи 

Ренесансу?
3. Які риси характерні хоровій музиці Д. Палестрини?
4. З якої причини в дитячій хоровій музиці зустрічаються твори 

зі зміненими текстами?
5. Якими особливостями відрізняється хорова музика О. ді Лассо?
6. Які твори композиторів епохи Ренесансу виконуються в дитячому 

хорі?
7. Чим характеризується мистецтво епохи Бароко?
8. Які твори И. Баха доступні виконанню шкільним дитячим хором? 

Що характерно для них?
9. У чому полягають основні ідеї мистецтва Класицизму?
10. Хто з композиторів започаткував жанр дитячої хорової музики? 

Назвіть його твори.
11. Чим приваблює дітей хорова музика В. Моцарта?
12. Які твори Л. Бетховена можуть виконуватись у дитячому хорі?
13. Що являє собою Романтизм як художня течія в мистецтві?
14. Що характерно творчості для дитячого хору Ф. Шуберта, 

Ф. Мендельсона? Наведіть приклади творів.
15. Які твори для дитячого хору Р. Шумана, Е. Гріга ви знаєте? 

Охарактеризуйте їх.
16. Які особливі риси має дитяча хорова музика Д. Гершвіна, 

Б. Бріттена? Наведіть і охарактеризуйте приклади їх творів.
17. Які типи хорової обробки народної пісні склалися в жанрі хорової 

музики? Охарактеризуйте їх.
18. Які жанри містить у собі дитячий фольклор? Поясніть 

їх призначення.

19. Що означає термін «гімн»? Наведіть приклади з хорової музики.
20. Твори якого хорового жанру мають виключне значення 

для вокального розвитку й вдосконалення дитячих голосів?
21. Хто з видатних композиторів творив хорові концерти? Наведіть 

приклади.
22. Які твори Д. Бортнянського доступні для виконання в дитячому 

хорі?
23. Що означає термін «фразування» і яке його значення в музиці?
24. Яке значення для дитячої хорової музики має творчість 

М. Римського-Корсакова?
25. Які твори М. Римського-Корсакова можна виконувати в дитячому 

хорі?
26. Який унікальний зразок хорової творчості для дітей створив 

М. І’имсі.кий-Корсаков?
27. Яку книгу залишив нащадкам М. Римський-Корсаков?
28. Яку роль відіграла творчість Ц. Кюї в жанрі дитячої хорової 

музики?
29. Якими були естетико-стильові орієнтири Ц. Кюї у творчості?
30. Які риси характерні дитячим хорам Ц. Кюї? Наведіть приклади.
3 1. Які твори, окрім хорів, створив для дітей Ц. Кюї? Назвіть їх.
32. Яке значення має вступне слово вчителя музичного мистецтва, 

керівника хору, перед розучуванням хорового твору 
і яким правилам воно повинно відповідати?

33. Яку думку висловлював П. Чайковський щодо значення хорового 
співу для музичного виховання народу?

34. Які твори П. Чайковського в перекладенні можна виконувати 
в дитячому хорі? Який їх образний зміст?

35. Який видатний твір, що став вершиною жанру дитячої хорової 
музики XIX ст., створив С. Рахманінов?



36. у  чому полягає новаторство С. Рахманінова в циклі 
«Шесть хоров для детских или женских голосов»?

37. Який духовно-філософський смисл і виховний підтекст містить 
цикл С. Рахманінова «Шесть хоров для детских или женских 
голосов»!

38. Які два мотиви-символи використав С. Рахманінов у циклі 
«Шесть хоров для детских или женских голосов»! 
Яке їх філософське значення?

39. Хто з композиторів-сучасників С. Рахманінова творив дитячу 
хорову музику? Які їх твори ви знаєте?

40. Які хорові жанри активно розвивалися в українській хоровій 
музиці у 2-й половині XX ст.?

41. Які стильові особливості має український народно-пісенний 
фольклор? Перелічіть їх.

42. У якому хоровому жанрі переважно творив свої дитячі твори 
М. Лисенко?

43. Яка обробка новорічної щедрівки з творчості М. Леонтовича стала 
широко відомою і в дитячому, і в дорослому хоровому виконанні? 
Які її композиційні особливості?

44. У чому полягає творчий метод дитячих хорових обробок 
М. Лисенка?

45. За яким методом творив для дітей хорові обробки народних пісень 
М. Леонтович? Наведіть приклади.

46. Яку специфіку психо-емоційної сфери та світосприйняття дитини 
розкриває дитячий фольклор?

47. Чому частину хорових обробок М. Леонтовича називають 
«шкільними хорами»? Наведіть приклади творів.

48. Які гармонізації українських народних пісень для дитячого хору 
М. Леонтовича ви знаєте? Наведіть приклади та охарактеризуйте 
їх.

49. Для кого з українських композиторів характерний такий прийом 
хорової обробки як індивідуальний підбір засобів виразності 
й розвитку для кожного музичного образу?

50. Що означає термін «репертуар»? За якими принципами має 
відбуватися відбір репертуару для дитячого хору?

51. Чому дитячий фольклор називають осереддям народної 
педагогіки?

52. З якою метою створив Ф. Колесса фундаментальну працю 
для вокально-хорового виховання дітей? Поясніть її зміст.

53. Які обробки створено К. Стеценком для дитячого хору? Наведіть 
приклади та охарактеризуйте їх.

54. Що іювого вніс Я. Степовий у жанр обробки народної пісні 
в ди'і ячій збірці «Проліски»? Який її зміст?

55. Які оригінальні твори для дитячого хору написав Я. Степовий?
56. Хто з українських композиторів використовував в обробках 

народних пісень для дитячого хору прийоми сучасної гармонії?
57. На який вік дітей і склад хору розраховано виконання циклу 

Л. Ревуцького «Сонечко»? З чого він складається?
58. Хто з українських композиторів створив низку кантат 

для дитячого хору?
59. Які жанри містить хорова музика? Наведіть приклади творів 

із дитячої хорової літератури та охарактеризуйте їх.
60. Що означає термін «перекладення»? Наведіть приклади з дитячої 

хорової літератури та охарактеризуйте їх.
61. До якого типу хорової обробки належить хоровий фінал дитячої 

опери М. Лисенка «Зима і Весна»? Охарактеризуйте його.
62. Яка навчальна дисципліна дає майбутнім учителям музичного

мистецтва, хормейстерам, музичним керівникам професійні 
знання педагогічного репертуару для вокально-хорового
виховання дітей?



63. Які дитячі хорові твори композитора Ю. Рожавської ви знаєте? 
Охарактеризуйте їх.

64. Що означає термін «кластер»? Назвіть його різновиди і твори, 
де кластери застосовані.

65. Які новації з ’явилися в жанрі хорової обробки народної пісні
у творчості українських композиторів для дитячого хору 
в останні десятиліття? Наведіть приклади творів
та охарактеризуйте їх.

66. Дайте визначення дитячому хору та його віковим виконавським 
можливостям.

67. Які дитячі хорові твори М. Кармінського вам відомі?
Що є характерним для них?

68. Які специфічні особливості має жанр дитячої хорової музики?
69. Яке визначення дається хоровій фактурі та як називаються різні 

її типи?
70. Хто з композиторів започаткував дитячу хорову музику в Україні?
71. Хто із композиторів Харкова творив дитячу хорову музику?

Наведіть приклади їх творів і охарактеризуйте їх.
72. Які особливості властиві дитячій емоційній сфері?
73. Що означає термін «триптих»? Наведіть приклад із дитячої 

хорової літератури.
74. Яке визначення має поняття «дитячий фольклор»? Наведіть його 

основні жанри.
75. Які жанри містить духовна музика? Назвіть їх основні групи.
76. У чому полягають новації Л. Ревуцького в жанрі хорової обробки 

народної пісні? Наведіть приклади його дитячих творів.
77. Які дитячі хорові твори Б. Фільц вам відомі і що характерно 

для її творчості?
78. Що означає термін «інтерпретація»?
79. Як різні види мистецтва відкривали тему дитинства?
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80. Які твори складають дитячу хорову творчість Л. Дичко? 
Охарактеризуйте їх особливості.

81. Що означає термін «хоровий концерт»? Наведіть приклад 
із дитячої хорової літератури.

82. За якими принципами керівник хору має будувати програму 
концертного виступу дитячого колективу?

83. Які особливості має дитяча емоційна сфера? Як вона 
розвивається?

84. У чому полягає виховне значення дитячої хорової музики? 
Наведіть приклади творів та виявіть їх виховний підтекст.

85. Назвіть твори з курсу української дитячої хорової літератури, 
пю сііравили па вас найбільше враження та які ви хотіли 
б вивчи І и з вашим майбутнім хором. Обґрунтуйте свою думку.



Додаток 6

Теми дитячих хорових творів для співу

До розділу 2. Західна дитяча хорова література
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