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ДЬОРДЬ ЦИФРА В КОНТЕКСТІ 
БЕТХОВЕНІАНИ ХХ СТОЛІТТЯ

Стійке уявлення про Д. Цифру, видатного угорського піа-
ніста-віртуоза ХХ ст., як, насамперед, інтерпретатора тво-
рів Ф. Ліста та неоднознач ність думок щодо трактування 
ним музики інших композиторів, зокрема Л. ван Бетховена, 
актуалізує розгляд інтерпретаційних принципів виконавця, 
застосованих ним в опусах віденського класика, чий 250-річний 
ювілей стимулював і без того стійкий інтерес до його твор-
чої спадщини. Мета статті полягає в розкритті параметрів 
індивідуального виконавського стилю Д. Цифри в історич-
ному контексті бетховеніани ХХ ст. Недослідженість специ-
фіки інтерпретації Д. Цифрою музики саме Л. ван Бетховена 
визначає новизну отриманих результатів, що можуть бути 
застосовані у викладацькій та виконавській діяльності піа-
ністів – вперше в українському музикознавстві аналізується 
інтерпретація Д. Цифрою «32 Варіацій» Л. ван Бетховена, про-
водяться паралелі між виконавськими принципами угорського 
майстра та самого композитора. Робиться висновок про 
романтизоване трактування цього твору Д. Цифрою на про-
тивагу до традиційного героїзованого, відсутність у виконанні 
піаніста «віртуозності заради віртуозності», акцент на інте-
лектуалізмі та витонченій різноманітності динамічних і арти-
куляційно-штрихових нюансів. 

Ключові слова: виконавський стиль, інтерпретація, піаніст, 
віртуоз, «32 Варіації» Бетховена, творчі принципи Д. Цифри.
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Постановка проблеми. Святкування 250-річного ювілею 
Л.  ван  Бетховена стимулювало й без того стійкий інтерес до 
його творчої спадщини. І, хоча значна кількість концертів від-
бувалась в режимі онлайн, це не зменшило зацікавленості цією 
подією ані з  боку виконавців, ані з  боку слухачів. Тому знову 
актуальним в цьому контексті постає питання інтерпретації тво-
рів композитора.

Нашу увагу привернуло ім’я видатного угорського музиканта 
Дьордя Цифри, яке в історії европейського піанізму тісно пов’я-
зане зі стихією віртуозності. Його виконавське обличчя описують 
багатьма епітетами, які вказують саме на віртуозність як домі-
нанту його творчої індивідуальності: «акробат роялю», «віртуоз 
педалі» (Мурадян, 2013); у виконавському дискурсі він згадується 
перш за все як виконавець бравурно-віртуозного репертуару. 
Д. Цифра найбільш відомий як відмінний інтерпретатор музики 
Ф. Ліста, проте існують зроблені артистом записи окремих тво-
рів Л.  ван  Бетховена, в  тому числі його фортепіанних сонат: 
№ 8 ор. 13, № 10 ор. 14, № 12 ор. 26, № 13 ор. 27 № 1, № 21 ор. 53, 
№ 22 ор. 54, № 23 ор. 57; а також «32 Варіацій», «12 Варіацій», 
«7  Варіацій», Рондо-капричіо ор.  129 G‑dur, Полонезу C‑dur 
op. 89. Загалом записи складають два диски (1958 та 1968 рр.).

Саме стійке уявлення про Д.  Цифру як, насамперед, 
інтерпретатора творів Ф. Ліста та неоднозначність думок щодо 
виконавського прочитання угорським піаністом творів інших 
композиторів, зокрема Л. ван Бетховена, спонукає до розгляду 
особливостей творчих принципів Д. Цифри в його інтерпрета-
ціях опусів віденського класика і зумовлює актуальність пропо-
нованого дослідження.

Аналіз публікацій за темою дослідження. Сучасна наукова 
бетховеніана традиційно базується на таких підходах до дослі-
дження творчості композитора, як біографічний і докумен
тальний, що спираються на вивчення обставин життя і творчості 
музиканта за документами, що збереглися – рукописами, ескі-
зами, листами, розмовними зошитами та ін. (Кириліна, 2009); 
пізніше до  цих напрямків додається інтерпретаційний підхід, 
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сфокусований на виконавському втіленні бетховенських творів. 
Так, фортепіанній музиці Л.  ван Бетховена та особливостям її 
інтерпретації присвячено праці О.  Алексєєва (1988), Н.  Каш-
кадамової  (2006), М. Чернявської  (2015). Якщо останнє дослі-
дження висвітлює проблеми еволюції фортепіанного мистецтва 
саме бетховенської епохи, зокрема в галузі фактури, та здійснює 
оцінку видатних піаністів межі XVIII–XIX ст., то О. Алексєєв 
окреслює загальну панораму історії фортепіанного мистецтва, 
де важливе місце посідає й фортепіанна творчість Л.  ван Бет-
ховена. Натомість дослідження Н.  Кашкадамової сфокусоване 
на  ретельному аналізі усіх деталей піаністичної майстерності 
(артикуляції, фразування, темпу, ритму та іншого) доби XIV–
XVIII  ст. із  виокремленням авторкою характерних рис різних 
національних виконавських шкіл. Особливу увагу Н. Кашкада-
мова приділяє творчості композиторів XVII–XVIII ст., аналізу-
ючи специфіку виконання творів цього періоду як в загальному 
плані, так і на прикладі окремих інтерпретацій, а також порів-
нює різні варіанти їх виконавських редакцій.

Іншу групу досліджень складають публікації, присвячені 
власне мистецтву Д.  Цифри  – Д.  Лаборде (2011), Г.  Мурадян 
(2013), О. Моревої і Ю. Штакельберга (2016), О. Пупіної (2019). 
Остання розкриває особливості виконавського стилю угорського 
музиканта, інтерпретації ним ІІІ частини фортепіанного циклу 
«Роки мандрів» Ф. Ліста та окреслює загальну історичну пано-
раму фортепіанно-виконавського мистецтва другої половини 
ХХ ст. Інший підхід пропонує Денис Лаборде, порівнюючи двох 
анагоністів-віртуозів ХХ ст. – Г. Гульда та Д. Цифру. Дослідник 
застосовує різні підходи до аналізу поняття віртуозності, що 
дозволяє зрозуміти особливості використання цього терміну та 
вжити його щодо кожного з виконавців в дещо іншому значенні, 
з огляду на особливості музичного мислення музикантів.

Таким чином, вперше у  вітчизняному музикознавстві ми 
звертаємось до вивчення творчих принципів угорського піаніста 
саме як інтерпретатора музики Л. ван Бетховена. Мета статті – 
виявити, в контексті европейського піанізму ХХ ст., індивідуальні 
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принципи виконавського стилю Д.  Цифри та специфіку їх вті-
лення в  інтерпретаціях піаністом творів Л.  ван  Бетховена, роз-
кривши особливості бачення ним музики композитора. 

Методологія дослідження. Застосовані стильовий аналіз 
у  проєкції на  виконавське мистецтво, а також  – компаратив-
ний метод, що дозволяє виявити своєрідність підходу Д. Цифри 
до тексту творів Л. ван Бетховена.

Виклад основного матеріалу. Перш ніж окреслити індивіду
альні особливості виконавства Дьордя Цифри (1921–1994), зверні
мося до історії фортепіанної бетховеніани ХХ ст., побіжно окрес
ливши загальну панораму виконавської традиції бетховенської 
музики, в якій важливе місце належить і угорському музикантові.

Сьогодні ми можемо виокремити дві тенденції в інтерпре-
тації творів віденського класика відомими піаністами ХХ  ст.: 
перша пов’язана з академічною традицією прочитання музики 
Л.  ван  Бетховена та інтерпретаціями Артура  Шнабеля, Віль-
гельма Кемпфа, Святослава Ріхтера, а сьогодні – Григорія Соко-
лова, де переважають класична врівноваженість та інте-
лектуалізм; інша  – з  романтизованим трактуванням музики 
Л. ван Бетховена, яке простежуємо у виконавських версіях Воло-
димира  Горовиця та Еміля  Гілельса. Кожен з  піаністів демон
струє власний підхід до інтерпретації творів Л. ван Бетховена, 
що виявляється як через окремі нюанси, так і через загальне 
усвідомлення концепції твору, а  також трактування звукового 
образу інструмента.

Спробуємо, виходячи з загальної характеристики композитор
ського і виконавського стилю Л.  ван  Бетховена, з’ясувати, 
що саме приваблювало в  його музиці Д.  Цифру як видатного 
інтерпретатора творів Ф. Ліста.

Головною рисою, що споріднює творчі індивідуальності 
Л. ван Бетховена і Ф. Ліста, є прагнення до новаторства у фор-
тепіанному мистецтві. «Могутній дух віртуоза-творця, широта 
його художніх концепцій, великий розмах в їх втіленні, фрескова 
манера ліплення образів – всі ці артистичні якості, що вперше 
яскраво проявилися у  Бетховена, стали характерними і для 
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деяких піаністів майбутнього на чолі з Ф. Лістом та А. Рубін-
штейном» (Алєксєєв, 1988: 127). «Віртуозність геніального 
музиканта можна порівняти з мистецтвом фрески. Виконавство 
його відрізнялося широтою і розмахом. Воно було сповнене 
мужньої енергії та стихійної сили» (там само: 125). Віденський 
класик також винайшов цілу низку нових технічних прийомів і 
фактурних формул. «Важливим з точки зору подальшої еволюції 
концертного піанізму був розвиток техніки гри “martellato”», – 
зауважує О.  Алексєєв (1988: 130). Резюмуючи, «можна виді-
лити такі визначальні риси стилю Бетховена-піаніста: героїзація 
образу, піднесена, ораторсько-декламаційна манера; масштаб-
ність; контрастність нюансів» (Кашкадамова, 1998: 257).

Отже, споріднений тип піанізму об’єднує Ф.  Ліста та 
Л.  ван  Бетховена, що робить цілком природним звернення 
Д.  Цифри до  бетховенської музики поряд із лістівською. 
При  цьому, як ми побачимо далі, піаніст не робить героїчний 
пафос домінантою своєї інтерпретації. У  зв’язку з  останнім 
зазначимо, що у ХХ ст. в радянському музикознавстві й пізніше, 
на пострадянському просторі, постать Л.  ван  Бетховена через 
недостатнє вивчення закордонних матеріалів, недостатній обсяг 
роботи безпосередньо з оригінальними документами компози-
тора сприймалася й вивчалася в основному через призму його 
«революційності», й, за словами Л. Кириліної (2009: 30), мало 
хто помічав ту «романтичність», на порозі якої стояв компози-
тор. Тому інтерпретація Д. Цифри сприймається нами як досить 
незвична й оригінальна, якщо порівнювати її з інтерпретаціями 
видатних піаністів радянської школи. У прочитанні Д.  Цифри 
образний нахил музики Л. ван Бетховена виявляється одночасно 
суворим та чутливим, її трактування піаністом видається доволі 
романтизованим. 

Прикладом подібного втілення Д.  Цифрою музики віден
ського класика є інтерпретація ним циклу Л.  ван  Бетховена 
«32  Варіації», створеного композитором 1806  р. В  цей період 
з’явилися такі знакові опуси Бетховена, як Третя симфонія, 
опера «Фіделіо», Дев’ята скрипкова Соната («Крейцерова»), 
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23‑тя фортепіанна Соната («Апасіоната»). Як свідчить цей пере-
лік, творчість композитора мала тоді яскраво виражене героїко- 
драматичне спрямування, і це позначилося не тільки на сонатах  
і симфоніях, але й на варіаціях, жанру яких раніше був прита-
манний радше ігровий або ліричний тип образності.

Більшість дослідників характеризують цикл «32  Варіа-
ції» як трагедійно-героїчний. В.  Конен помічає в темі «Варіа-
цій» спадкоємність із музикою Бароко та вказує на характерні 
засоби виразності, які склалися ще в музиці ХVII ст., і за допо-
могою яких композитори втілювали трагічні образи: хрома-
тичний низхідний рух басу, характерний для пасакалії або арії 
lamento, ритм сарабанди (Конен, n. d.). Б. Яворський вказує на 
тірати, які застосовуються в темі, як на засіб, що підкреслює її 
героїчну спрямованість, а також на ладогармонічну нестійкість 
теми і, як наслідок, на її структурну незавершеність, що створює 
потужний імпульс для подальшого розвитку (Яворский, 1972). 
В. Конен також відмічає проникнення у форму варіацій сонат-
ного принципу розвитку тематичного матеріалу (Конен, n. d.).

Загалом структура циклу має певну схожість зі структурою 
сонатного allegro. Тему й всі варіації можна умовно згрупувати 
в  три розділи. Перший (тема і варіації 1–11) подібний за  дра-
матургічною функцією до сонатної експозиції; другий (варіації 
12–22) має риси сонатної розробки. Розробковість в цьому блоці 
варіацій стає відчутною багато в  чому завдяки використанню 
композитором поліфонічної техніки, зокрема, імітацій. Третій 
розділ (варіації 23–32) за функцією в драматургії цілого нагадує 
репризу, а дві останні варіації утворюють своєрідну коду.

Окрім того, що варіації в циклі можна розподілити на групи 
за їх драматургічним значенням, можливим є також їх об’єднання 
у  блоки за  принципом подібності фактурного викладу. Напри-
клад, перші три варіації будуються на схожому типі фігурацій.

З поданою вище характеристикою циклу «32 Варіації» повні
стю корелює його «героїчна» інтерпретація Е. Гілельсом, що її 
яскраво відтворює наша пам’ять, але Д. Цифра показує зовсім 
інший образ  – м’якіший, ясніший, більш камерний. Звучання 



104 Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та теорії і практики освіти, вип. 61

роялю в  угорського піаніста, принаймні у  темі та першому 
експозиційному блоці варіацій, можна порівняти зі звучанням не 
симфонічного, а радше камерного оркестру. Більш ясний і стри-
маний характер, ближчий до моцартівських опусів (Концерту 
для фортепіано з оркестром c‑moll, Сонати-фантазії c‑moll) від-
чувається в інтерпретації Д. Цифри також завдяки повільнішому 
(порівняно з Е. Гілельсом) темпу всього циклу та тонким дина-
мічним градаціям. При досить помітному розмежуванні forte i 
piano динамічні контрасти не перебільшені, й у грі Д.  Цифри 
ми не чуємо загостреної конфліктності – епізоди piano звучать 
лірично та романтизовано, forte драматично, але при цьому 
досить стримано. Таке тонке розмежування динаміки також ціл-
ком корелює з  виконавським стилем самого Л.  ван  Бетховена, 
що зазначає, наприклад, Н. Кашкадамова (1998: 258): «Бетховен 
велику увагу приділяв оволодінню звуковою палітрою й града-
ціями динамічних змін. Він присвятив спеціальні вправи опа-
нуванню довгих наростань і спадів гучності як виду фортепіан-
ної техніки». «Поряд з освоєнням загальноприйнятих технічних 
формул він тренувався у звуковидобуванні потужного ff (звер-
тає на себе увагу смілива для того часу аплікатура – здвоєними 
3-м та 4-м пальцями), в досягненні послідовного наростання і 
послаблення сили звуку, у швидких переміщенням руки. Значне 
місце посідають вправи для розвитку навиків гри legato і співу-
чих мелодій» – зауважує О. Алексєєв (1988: 125).

Отже, деталізація нюансів була властива стилю Л. ван Бет-
ховена, який досить педантично підходив до побудови динаміч-
них градацій своєї музики. Таку  ж саму точність у  вибудову-
ванні динамічного плану ми помічаємо у виконанні «Варіацій» 
Д.  Цифрою: феєрично швидкі гамоподібні пасажі розподілені 
рівномірно за динамікою й тембром, відчутні інтонаційні 
зв’язки між тонами. Такі технічно віртуозні епізоди піаніст 
виконує досить природно, без будь‑якого напруження (як емо-
ційного, так і фізичного). Попри те, що загалом піаніст зберігає 
єдиний темп, ми все ж таки можемо вказати на розділи, що вико-
нуються трохи швидше, й на такі, що звучать дещо повільніше 
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у порівнянні з основним темпом. В перших Д. Цифра використо-
вує досить скупу педалізацію, за рахунок чого створюється 
певна сухість звучання. Інші – дещо м’якіші за тембром. Серед 
епізодів у більш жвавому русі і з більш чіткою, сухою артикуля-
цією – варіації 1, 2, 4; більш повільними і співочими у виконанні 
Д. Цифри є останні варіації, що утворюють коду, в них характер 
звуковидобування та фразування нагадує про сонати Шуберта, 
зокрема, його Сонату c‑moll, що має досить відчутні спадко-
ємні зв’язки із циклом Варіацій Л. ван Бетховена, на що вказує, 
зокрема, Р. Раш (Rusch, 2013).

Розглядаючи виконання Д.  Цифрою циклу «32 Варіації», 
варто згадати, що «Бетховен  – один з перших піаністів, що 
послідовно й багато використовував педаль», хоча «позна-
чав педаль Бетховен лишень у  найважливіших для нього міс-
цях» (Кашкадамова, 1998: 261). В інтерпретації Д. Цифри весь 
матеріал подано досить зв’язно, плинно, багато в чому завдяки 
«непомітному» майстерному використанню педалі. У багатьох 
варіаціях вражає поєднання прозорої напівпедалі й чвертьпе-
далі, які зв’язують між собою акорди супроводу в партії лівої 
руки, що не заважає роздільній артикуляції і виконанню штрихів 
staccato або non legato правою рукою.

В інтерпретації «Варіацій» Д.  Цифрою варто також відзна-
чити мистецтво показу ним цілісності форми виконуваного 
твору. Тема у версії угорського піаніста звучить гранично стри-
мано і лаконічно, переходи від однієї варіації до іншої є інколи 
майже непомітними, подекуди вони відчуваються лише завдяки 
динамічним змінам, але не завдяки великим цезурам. Д. Цифра 
зберігає закладену композитором сонатну логіку в  побудові 
драматургії цілого, в  нього поділ на експозиційний, розробко-
вий і результуючий блоки варіацій яскраво виражені, перш за 
все, завдяки майстерному використанню артикуляції й дина-
міки. Експозиційний блок звучить досить лаконічно, прозоро, 
камерно за динамікою; в розробковому блоці звучання forte стає 
масштабнішим і об’ємнішим, нагадуючи вже не камерний, а  
симфонічний оркестр. У кантиленних варіаціях розробкового та 
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репризного блоків звучання також ущільнюється, артикуляція 
стає м’якшою, що викликає асоціації із романтичним піанізмом, 
зокрема пісенністю сонат Ф. Шуберта.

Окрему увагу привертає фразування в  інтерпретації 
Д. Цифри. У «32 Варіаціях» переважають короткі фрази, тільки 
28  Варіація об’єднана однією смисловою лігою, часто зустрі-
чаються так звані «ритмічні дисонанси», на що вказує Н. Каш-
кадамова (1998: 271). У  виконавському варіанті Д.  Цифри ми 
помічаємо нівелювання меж між такими короткими фразами, їх 
об’єднання у довші смислові лінії; «ритмічні дисонанси», особ-
ливо в останній варіації, звучать виразно, але полегшено, та поз-
бавлені будь‑якої гостроти, демонструючи мистецтво тонкого 
майстерного фразування, що ним володіє Д. Цифра, й багатство 
артикуляційної та штрихової палітри піаніста.

Висновки. Отже, з  одного боку, спостерігаємо власне, 
індивідуальне інтерпретаційне слово Д. Цифри у виконавській 
бетховеніані ХХ ст., а  з  іншого – паралелі з окремими, хоча й 
менш очевидними, особливостями виконавського мистецтва 
самого Л.  ван  Бетховена. Аналізуючи виконання циклу «32 
Варіацій» угорським піаністом, ми почули нове трактування 
«героїчного» Бетховена, але без жодного акценту на «віртуоз-
ності заради віртуозності». Скоріше, навпаки – це прочитання 
продемонструвало музичну інтелігентність виконавця. За його 
власним відомим висловлюванням, Д. Цифра – «віртуоз всупе-
реч самому собі», і, як слушно додав Д.  Лаборде, «він шукав 
“музику”» (Laborde, 2011). Саме тонкі градації нюансів, штри-
хів, темпу, характеру та багата артикуляційна палітра характери-
зують виконавський стиль угорського піаніста. Висловимо при-
пущення, що, не зважаючи на спорідненість творчих принципів 
бетховенського й лістівського піанізму (що, ймовірно, частково 
спричинило звернення Д. Цифри до бетховенських творів), угор-
ський музикант шукав у музиці Л. ван Бетховена зовсім іншого, 
ніж в музиці Ф. Ліста, роблячи акцент на камерності, подекуди 
навіть інтимності висловлювання, тонкій чутливості, притаман-
ній ранньому романтизму, але, водночас, й на інтелектуалізмі, 
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граничній деталізації усіх виконавських засобів виразності, 
осягненні різних шарів музичного змісту.

Перспективи подальшого дослідження можуть бути 
пов’язані з  вивченням інтерпретацій Д.  Цифрою інших творів 
Л. ван Бетховена, зокрема, його фортепіанних сонат.
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G. CZIFFRA IN BEETHOVENIAN CONTEXT 
OF THE TWENTIETH CENTURY

The celebration of L. Van Beethoven’s 250th anniversary stimulated 
an already sustained interest in his creative heritage. Musicological 
thought has not stayed away from the figure of the outstanding 
Viennese classicist. Therefore, the question of the interpretation 
of his works again becomes relevant in this context. The name of 
György Cziffra, the famous twentieth-century Hungarian pianist, is 
closely linked in the history of European pianism with the element of 
virtuosity, at first, with F. List’s music presentation. The difference 
opinions about Cziffra’s interpretations of other composers and 
Beethoven among them, as well as unexplored peculiarities of the 
pianist’s interpretation of Beethoven’s music actualize the choice of 
our theme and determine the scientific novelty of the research results.

The  purpose of the article is to reveal the parameters of 
G. Cziffra’s individual performing style in historical context of the 
twentieth-century Beethovenian. For the first time in Ukrainian 
musicology, the creative principles of the Hungarian pianist as 
an interpreter of Beethoven’s works on the example of the composer’s 
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“32 Variations” in C minor are analyzed; some parallels between 
the performance principles of Hungarian master and the composer 
himself are outlined. The methods of a stylistic analysis in projection 
to the performance art, as well as on a  comparative approach, 
which allows to reveal the uniqueness of Cziffra’s interpretation of 
Beethoven’s music text, were applied.

Analyzing the Hungarian pianist’s performance of the “32 Variations” 
cycle, we heard a new interpretation of Beethoven’s ‘heroic’ character, 
but we did not observe any emphasis on virtuosity for the sake of itself, 
but rather a musical intellectuality took place. It is the subtle nuances, 
strokes, tempo, character and the rich palette of articulations that 
determine the Hungarian pianist’s performance style. Summarizing, we 
can observe, on the one hand, Cziffra’s own ‘romantic’ individualized 
interpretation of Beethoven’s music in the 20th century, and, on the other 
hand, some parallels, although less evident, with the specific features of 
Beethoven’s own performance style.

Key words: performance style, interpretation, pianist, virtuoso, 
Beethoven’s “32 Variations”, György Cziffra.
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