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Р озд іл  І .  РОБОТА НАД ТЕХНІЧНИМ МАТЕРІАДОМ 
У КЛАСІ САКСОФОНА

Вступ

Виконавська м айстерн ість  професійного музиканта ви значається 
передусім  як істю  сам ост ій н о ї п ід го то вки . Головною метою учня є  над­
бання технологічних навичок. Це, насамперед, я к іс т ь  тембру звуку  т а  
інтонування, пальцева т е х н ік а  т а  т е х н ік а  дихання, почуття ритму т а  
м етру , ладова т е х н ік а  т а  володіння стилями, штрихами і  різними при­
йомами гр и . У сі ц і навички набуваю ться учнями у  процесі самостійних 
систематичних зан ять .

Великого значення має прослуховування гри кращих виконавц ів 
академ ічн о ї т а  дж азової музики. Прослуховування музики е головним 
джерелом виховання естетичного см аку , шо спонукає учня до н асл ід у ­
вання таких виконавських а с п е к т ів , що викликали у його душі захоп­
лення. Це може бути краса з в у к у , с в о є р ід н іс т ь  штриха, бендирування 
нот, ф разировка, неординарне мислення в ім п р о в із а ц ії т а  ін .  Резуль­
т а т  тако го  сприймання музики викликає бажання в учня повторити по­
чуте на ін струм ен ті через транскрипцію прослуханого тво р у . Для ви­
конання тран скр и п ц ії, необх ідн і навички сольфеджування, без яки х , до 
р е ч і ,  неможливо обходитись у  виконавській  п р акти ц і, намагаючись 
оволодіти інтонуванням те  більш досконало. Оволодіння джазовими 
стилями найкраше буде здійсню ватися у  роботі над транскрипціями в і ­
домих викон авц ів .
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Шпик ДО ДОВЄрПЮНОСТІ
пролидить к р ізь  у с в ід о м ­
лення.

Головна я к іс т ь  музи­
канта -  це потреба в удос 
коналенні виконавської 
м айстерності.

У саміХітійнгЧ роботі над технічним матеріалом учень повинен 
визначити кр и тер ії я к о с т і ,  ио задовольнять його. Р івен ь  вимог вста  
ноалюетьея викладачем або уявленням самого учня про бажаний р езуль­
т а т  т а  методи його досягнення.

Система засвоєння виконавських навичок, т о , власно й становить 
собою навчання, має складну стр ук тур у , при р о згл яд і яко ї з ’ я с у є т ь с я , 
но граючий п ід  час гри може подумкм тримати п ід  контролем майже с ім  
психологічних паралелей. Таким в с в іт  людської п си х іки * . Можливість 
контролювати д ек іл ь к а  виконавських а с п е к т ів  одночасно визначається 
психологічними здібностями учн я. Поєднання психологічних і  музичних 
зд ібностей  може мати р із н і пропорції в р ізних людей. Тому не кожна 
людина може досягти  вершин виконавсько ї м айстерності. Розвиток зд іб  
ностей -  дуже тривалий процес, шо може здійсню ватися на в ідп о в ідн о ­
му р івн і або через усвідом лен ня. Усвідомлений розвиток зд ібностей  
скорочує його тр и в ал іс ть . П ід час багаторазового  повторення в по­
сильному темпі ;чремих е п із о д ів , шо мають а п л ік а т у р н і, вм б утур н і, 
ритмічні т а  г 'ч і  проблеми, -  напрацьовується звичка грати  з бажани« 
результатом  Н« о * '-.ні ап л ікатур н і сполучення та р із н і виконавські 
фактори поступово переходять у  зр уч н і, Надалі ця звичка стає  реф­
лекторною та  переходить на п ідсвідомий р івен ь  контролю, даючи с в і ­
домому контролю вирішувати наступні проблеми, я к і ніколи не вичер­
паю ться, оскільки  прекрасно«? краю нем ає.

Дуже важливо визначити граничний тем п , у якому буде вдоскон* 
люватися виконавська т е х н ік а . Якпо той , хто  г р а є ,  не всти гає  по- 
думки супроводжувати кожен з в у к ,  оцінюючи його оа виконавськими 
проблемами, то п ідл ягап ть  контролю, -  це св ідч ен н я т о го , шо темп 
для нього п«надто швидкий. Дуже повільний темп також, додає рілни* 
трудноті в , як ф ізіологічн и х -  обмежений wee вид о т у . ф ізична '«



л е н іс ть  амбуиуруі т а к  і психологічних -  втрач ається  зд а т н іс т ь  кок 
ц еи тр ац ії у в а ги  пропорційно до збільшення часу звучання. Току е п і ­
зо д , шо опрацьовується, доцільно спочатку грати  без метроному з  
важкої або відносно важкої д ан і т а к т у , повторі*чи д ек іл ь к а  р а з ів  у  
такому т е м п і, що дозволить йому звучати  без помилок, поступово на - 
ближаючмсь до бажаного темпу вправи чи твору з  метрономом.

Музикант повинен грати  технічний м атер іал , демонструючи сво ї 
можливості у тому т е м п і, то дозволяє обходитися без помилок, не 
втрачаючи я к о с т і .  Враховуючи т е ,  то в с і види вправ повинні бути 
зіграними у темпі гам и , потрібно поступово доводити вп р аву , »о  ьми 
ч ає ть с я , до такого  темпу. Для кожного етапу більш жвавого темпу 
досить повторити вправу три р ази , не допускаючи помилок. Якшо не 
виходить виконання без помилок, можна допустити не більше трьох не 
значних помилок з наступним їх  скороченням протягом у с іх  трьох про­
гр аван ь . П ід час опрацювання вправ у більш повільному темпі з  нас­
тупним його збільшенням необхідно нам агатися здійснити умоглядний 
контроль, концентруючи у в а гу  на вирішенні виявлених проблем, Здійс 
нення такого  контролю буде давати  п еревагу порівняно з механічне» 
грою вп р ав , я к а  досить можлива при досягненню уявлен о ї я к о с т і .

Практика таких зан ять  потребує в ід  учня б агато  терп іння т а  на­
по легли во ст і. Ці яко ст і не будуть труднодоступними, якщо музикант 
буде почувати потребу в т а к ій  р о б о т і, дістаючи задоволення в ід  ї ї  
р езул ьтати вн о ст і.

До роботи над технічним матеріалом  у кл ас і саксофону треба 
включити: І/  вдосконалення як о ст і тембру зв уку  т а  інтонування;
2/ вивчення гами в традиційному ви кладен н і, включаючи р ізн і додат ­
кові вправи з послідовним засвоєнням у с іх  тональностей; З/ робота 
над етюдами академ ічного  жанру і жанру дж азової музики; 4/ гр а  
а к о р д ів , л а д ів  і  джазових моделей у с е к в е н ц ія х ; Ы прослуховуванни 
т а  а н а л із  джазових с т а н д а р т ів ; 6/ транскрипції відомих саксоф оніс­
т ів  з наступним їх  виконанням; 7/ ладова ад ап тац ія  до гармонічної 
схеми у  п ід го то вц і до ім п р о в із а ц ії .

І - Удосконалення я к о с т і тембпу звуку та  інтонування

Я к ість  тембру звуку визначається головним чином ек іп ір о вко »  
музи кан та, а також його уявленням про я к іс т ь  з в у к у .
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До ек іп іро вки  музиканта треба в ід н ести : а/ інструм ен т; б/ мунд- 
т ук" , в/ тростину.

Інструмент*

Духові інструменти не належать до темперованих. Саксофонам 
ріаних форм вл асти в і конструктивні в ід м ін н о с т і , шо мають специфіч­
н і особливості. Одні інструменти -  "легко  продуван і" -  мають своє­
р ідну "польотність з в у к у " , інші приваблюють красою т а  об’ ємністю 
звучан н я, т р е т і можуть мати інші позитивні я к о с т і ,  але головною ви­
могою до ін стр ум ен та , особливо якщо в ін  не новий, є я к іс т ь  ін тон а­
ц і ї .  Вона визначається фірмою т а  станом ін стр ум ен ту , фірмою т а  мо­
дифікацією мундштука, фірмою т а  номером тростини -  в р а з і н ео б х ід ­
н ості точно п ід іг н а н о ї , а  також навичками граю чого. Купуючи с ак со ­
фон, треба в ід д авати  перевагу інструментам таких фірм: S e t m e s - ,  
b u ffet, Yamaha, Уапарізаьга, Conn, Aing, OPassi'c, & & «-3*-
8удь-який  інструмент перелічених фірм може мати р із н і м о ди ф ікац ії. 
Купуючи саксофон певної фірми б уд ь -як о ї м о дел і, необхідно у  п о р ів ­
нянні випробувати д е к іл ь к а  ін стр ум ен тів  -  і  в с і  вони ви являться 
різними.

Мундштук

Мундштук, то додасться  до інструм ен та фірмою, може ц ілком з а ­
довольнити п о ч атк івц я , доки його ін д и в ід уал ь н іс ть  не почне себе 
виявляти . У цих мундштуків здебільш ого середня довжина з р із у  пащи, 
середн ій  об’ єм камери, середня в ід стан ь  між кінчиком мундштука т а  
кінчиком тростини. В р а з і необх ідності зм іни мундштука викладач 
або досвідчений саксоф оніст в ід р а з у  це ви являть . Самостійно може 
зробити виб ір  мундштука м узикант, що має повний д о с в ід  у  г р і  на 
саксоф оні, враховуючи т е ,  для якого  жанру музики потрібен мундштук.

Модифікації мундштуків подані номером та/або літерою латинсь­
кого  ал ф ав іту .

Американський п едаго г і  саксоф оніст Л.Тейл у  с в о їй  книзі "Мис­
тец тво  гри  на саксоф оні"2 повідомляє про мундштуки т а к е :  "Саксофо­
нові мундштуки робляться з  е б о н іту , с к л а , металу т а  п ластику. Мунд­
штуки з р ізних м а т е р іа л ів , ио мають ц ілком  однакові розм іри , г р а ­
ють практично однаково. Ебонітовий мундштук д о с і користується пе­
ревагою у  б ільш ості м узи кан т ів . К онструкц ія муидитукя певнкм whom

6



впливає на я к іс т ь  з в у к у , д и н ам іку , р ів н іс т ь  звучання р е г іс т р ів ,  
гн у ч к іс т ь  і  л е г к іс т ь  гр и . Я к ість  звуку  народжується у  внутріш ній 
частині камери, а  тростина і мундштук стають утворюючим механізмом. 
Цей м ехан ізм  встановлює відношення основного то ку  з його обертона­
ми, шо впливає на я к іс т ь  з в у к у " .

Паща мундштука -  це форма кр и во ї, якою зак ін ч ується  пласка 
площадка мундштука. Вигин пагци повинен мати форму дуги  ідеального  
кола. Нескінченну б езл іч  ви д ів  пащи може бути зроблено шляхом ямі 
нення ос і д уги . ї ї  с туп ін ь  закр угл ен о ст і регулюв довжину й ширину 
пащи /довжина кривої в ід  початку з р із у  до к інчика мундштука т а  в ія -  
стань між кінчиком тростини т а  кінчиком мундштука в ідп о в ідн о / .

Довг а  паща потребує великого тиску амбушура на тростину, аби 
притиснути ї ї  до точки , де  вона почне в іб р увати . Мундштук розм і­
щується у  роті не глибоко , тростина повинна бути легше з а  середню 
/середньою вваж ається № 2 / , й тому ослаблюється динам іка верхн іх  
з в у к ів .

знижує амбуиурний контроль і  гн у ч к іс т ь . Для ам­
бушура це порівняно л е гк о , але динамічний д іап азон  н едостатн ій .

ІВРРМ -Пааа перешкоджав м’ якому звуковидобуванню. Створюєть­
с я  оманливе враження об’ єм н о сті.

і їз ь к а .п а їд а  потребує більш важкої тростини. У верхньому р е ­
г іс т р і  є тен ден ц ія  до завищування ін т о н а ц ії .

В ідбивна перегородка, що виходить з  камери мундштука до його 
к ін ч и ка , одержує перший удар  звуко во ї хвилі в ід  в іб р а ц ії  тростини.

В и с о к у 5 Й 9 Д Ш І  залишає в цьому м ісц і маленький 
прострір між тростиною т а  мундштуком, що сприяв посиленню оберто- 
нов у  верхньому р е г іс т р і ,  надаючи р із к о с т і або зуду  з в у к о в і .  Це мо­
же призвести до " к ік с ів " .  В ідбиття звуку  добре, але досить гр уб е .

Ш и М ії-в ідби вн а перегородка створює глухи й , мертвий з в у к , я к о ­
му не вистачає сили.

Маленька і&мера мундштука д ає  більший об ’ єм і  р із к іс т ь  звуку  
порівняно з  великою. Прямі бокові ст ін ки  дають більше високих 
обер тон ів , заокр углен і ст ін ки  -  більш м ’ який , бархатний зв у к .

Загальноприйняте використання терм іну "середня палу*" визначав
розміри иундшутка, зв  яких б ільш ість саксо ф он іст ів  д о сягав  найкра-
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т к  і^ а у д ь іг г т ів , Це було визначено шляхом спроб т помилок» ал е  не 
означав оптимального розм іру мундштука» а  лише є відправною точкою 
плм тих» **о  вм ів  розр ізняти  ї х .

У катало гах  с ак с  «фонових мундштуків у  розшифровці моделей зви ­
чайно »назую ться д в і величини -  ширина т а  довжина паши мундштука у 
м іл ім етр ах . Фірма Л е їт и г  подав еб о н іто в і мундштуки с е р і ї  " ,5і -8 0 " , 
м еталев і мундштуки для гри класичної музики т а  м еталев і мундштуки 
для гри дж азової музики, ио мають р із н і  розміри зг ід н о  з м аркіруванням .

Гип С опра- 
НІНО

Сопра­
но Альт Тенор Бери-

тон Вас Трос­
тини
0МЕСА

Жанр
музики

В* 1 . 10/20 1 .50/22 1.60/24 1 .0 0 -2 7 1 .90/29 2 1/2 Без ви­
значення

с ї .  06/18 1 .15/20 1 .60/22 1.70/24 1 .90/28 2 .00/30 2 1/2 Класич­
ний

с* 1 .10/ 1« і . 20/20 1.70/22 І . 00/24 2 .00/28 2 .10/30 2 Класич­
ний

{?* 1 .15/18 1 .35/20 1 .80/22 1,90/24 2.05/28 2 .15/30 І 1/2 Класич­
ний

д І . 20/18 1.30/20 1 .90/22 2.00/24 2 .10/28 2 .20/30 І 1/2 Джазовий

Е 1.25/18 і . 36/20 2 .00/22 2.10/24 2 .20/ 28 2 .30/30 І 1/2 Джазовий

Р 1 ,30/18 1 ,45/20 2 .20/22 2 .3 0/ 2 3 2 .40/ 27 І 1/2 Джазовий

с І.ЯБ/1Є і .55/20 2 .40/ 22 2 .50/ 23 2 .60/27 1 1/2 Джазовий

н 1 .40/18 1 .60/20 2 .60/22 2 ,7 0/ 2 3 2 ,80/27 І 1/2 Без ви­
значення

І 1,65/20 2 .00/ 23 2.90/25 3 .00/25 1 Без ви­
значення

3 І .75/20 3 .00/23 3 .10/25 3 .20/25 1 Без ви­
значення

к І .£§/20 3 .20/23 3 .30/35 3 .40/35 І
'

Без ви­
значення
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Найбільш в ідо м і » а * і  фірми мундш туків: V a n J a r^ , S ef# > «r, 
Ya m ah a , Otto ІСлк, B e rg  L a r s e n , &a£&y D ^ A o /f  , M a y e * ’.

Тростини

Тростина має функцію повітряного  клапана, який в ідкривай  та  
закриває мундштук і з  різною швидкістю. Л.Тейл у книзі "Мистецтво 
гри на саксоф оні" т ак  пояснює фізичну природу звукадтвореи ия: *Тр..< 
стина змінює ш видкість с в о їх  в іб р ац ій  залежно в ід  висоти зв уку  те  
в іб р ує  s тією  самою частотою, шо й висота з в у к у . Р івен ь  швидкості 
залежить в ід  о б 'єм у  т а  форми повітряного  струм еня, який мусить з а ­
в іб р увати . Більший об 'єм  п о в ітря  буде в іб р увати  повільн іш е, ніж 
менший, тому шо в ін  чинить більше ж навантаження на тростину".

У к в іт н і І 941 року в журналі "Акустичне товариство Америки" 
було надруковано статтю  двох ф ізи ків  -  і іа к г ік н е с а  т а  Г аллахер а, so 
домоглися зробити фотографію часу т а  руху о д н іє ї тростини в мить 
в ідтворенн я з в у к у . Р езультати  цього експерименту довели , шо трос­
тина т у т  д іє  як  клапан , шо вп ускає струм ен і п ов ітря в ін струм ен т, 
а  також створює непроникний для повітря затвор  протягом половини 
терм іну часу у  кожному циклі в іб р а ц і ї .  Цитуємо з  ц іє ї  с т а т т і :  "Ц і­
кавий рух тростини протягом усьо го  циклу. Іірипуетимо, шо щілина 
повинна вже закр и ти ся . При закритому ство р і тростина зд ає ться  не 
рухомо» приблизно половину часу повного циклу. Потім вона в ід х »^  
дить в ід  мундштука з відносно високою швидкістю й до сягав  макси­
мального в іддален н я в ід  нього сер іям и  коротких і швидких р и в к ів . 
Час нерухомого стану у  максимальному в іддален н і в ід  мундштука 
становить близько чвер т і всього  п ер іо ду . Тепер кінчик тростини по­
в ер тається  у  первісний стан  знову ж таки  сер іям и  коротких р и в к ів , 
і  то д і заверш ується ув есь  основний пер іод  /цикл/. Таким чином, 
справжній рух тростини займав лише чверть всього  часу циклу".

Це наукове св ідч ен н я руху тростини в основним внеском як  у 
наші за гал ь н і знання, т ак  і  в методи процедури підгонки тростини 
до мундштука. Важливість цього в ідкр и ття  полягав в тому, шо трос­
тина повинна закривати всю папу мундштука шільно т а  до того  ж у с і  
його боки одночасно. Це поясняв н ео б х ідн ість  підгонки тростини з*  
у с ім  вигином пащу, аби вона прилягала щільно з а  всією  довжиною п а-
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щ  мундштука. Тростина повинна бути н аст ільки  ун івер сал ьн о » , аби 
швидко т а  квал іф іковано змінювати ш видкість з  кожним новим звуко м , 
варію вати амплітуду у  кожній зм ін і о б 'єм у , починати т а  припиняти 
коливання з кожною артикуляц ією , до Tor*ù ж повинна володіти  х ар ак ­
теристиками, шо необхідн і для в ідтворенн я найкрашого з в у к у .

У сі саксофонові тростини виготовляю ться з  о черету, хоча для 
ц іє ї  ц іл і  використовувались й інші м атер іал и , але єдиним зам інни­
ком очерету заливився пластик. Основна ц ін н іс ть  його -  д о в го в іч ­
н іс т ь ,  але в нього немає т ак о ї я к о ст і звуку  т а  г н у ч к о с т і, я к  у  доб­
рих очеретових тростин. Тростини, зроблені з  очерету з  пластиковим 
покриттям, грають довше з а  очеретові тростини, майже не в ідр ізн яю - 
чися з а  як істю  в ід  о стан н іх .

Найбільш в ід о м і фірми, що виготовляють тростини: La V0 2 . 
V a n d o re n , B s s e r  QolcJ . fiico  , R ico- f i o y a f .  Omega , SexAo t a  , 
ftic Je t, W * ttk  fa n g  , » S u p e r  J o / o .

бажано запровадити в постійне користування три тростини т а  
грати  на них по ч е р з і ,  по одній тростині на ден ь. Запроваджувати 
ї х  необхідно не одночасно, а з інтервалом  один-два м іс я ц і .  Така 
практика сприяє більш тривалому строку служби тростини, кращій 
а д а п т а ц ії ам б увура, а  також можливості Е и бо ру к р ащ о ї тростини для 
концертного ви ступ у.

Робота над як істю  тембру зв уку  т а  інтонування

До роботи над як істю  тембру звуку  т а  інтонування належить що­
денна гр а  довгих нот. Ї ї  потрібно здійсню вати з а  октавами вгору 
т а  вниз з півтоновим переміщенням у го р у , коли наступна октава обме­
ж ується д іапазоном ін стр ум ен та , доки рух не буде завершено п е р в іс ­
ною нотою. На початковому п ер іо д і навчання цю вправу потрібно г р а ­
ти з нюансом J o r t e  або m e * z .o  / o r t e  для нот нижнього ре­
г іс т р у .  З метою вдосконалення інтонування у роботі над звуком пот­
р ібно використовувати фонограму акомпанементу. Акомпанемент разом 
і 8 метрономом попередньо зап и сується  на магнітофонну п л івку  у  с е ­
редньому реги стр і фортепіано -  в ід  "ре-бемоль" вели ко ї октави до 
"ля" д р у го ї октави для саксофона ал ьта  т а  в ід  "до" вели ко ї октави 
до "м і"  д р у го ї октави для тенора, починаючи в ід  ноти "соль" першої 
октави з а  письмом для саксофона:

10



За можливості бажано використовувати автоакомпанемент або 
його запис на клавішному ін струм ен ті фірми У АМАНА ,  ДО І. АЛ/£>,

КОШг чи інших. Якшо зд ійсню ється ауд іо зап и с , йому повинна 
передувати настройка. Для саксофона ал ьта  -  нота "с і-б ем о ль" малої 
октави , для тенора -  нота "фа" малої октави фортепіано або к л а в іи -  
ного ін стр ум ен та. Нота повинна повторюватися три-чотири рази три­
валістю  чотири-п’ ять  с екун д , і  с т іл ьки  ж триває пауза п іс л я  ноти. 
Потім потрібно включити метроном, і  п ісл я  чотирьох його у д а р ів  
розпочати гр у  акомпанементу, визначивши к іл ь к іс т ь  виконання кож­
ного тонального тр и такту , з урахуванням д іап азон у  ін струм ен та.
Якшо здійсню ється зап и с , для інтонац ій но ї в ідп о в ід н о ст і важливо 
використовувати для цього той самий магнітофон, на якому буде 
в ідтворю ватися фонограма.

П ід час гри довгих нот граючий наприкінці кожного звуку  п іс ­
ля вдиху повинен передбачувати наступний зв ук  внутріш нім слухом , 
тобто подумки сольфеджувати його. Якшо це п ер ех ід  у іншу о ктаву , 
тональний центр не зм ін ю ється, якшо наступний зв у к  має підвищити­
с я  на п ів то н а , виходить, це підвищення потрібно передбачити. Та­
ка практика гри довгих нот буде сприяти ф ік с а ц ії м’ я зо во ї пам’ я ­
т і  амбунура на п ідсвідомому р ів н і ,  знаходженню оптимального об ’ є ­
му вдихуваного п о в ітр я . Практика уявн о го  сольфеджування необхідна 
п ід  час гри б уд ь -як о ї музики.

Грати цю вправу потрібно на початку з а н я т ь , бажано перед 
дзеркалом -  для в ізуал ьн о го  контролю з а  технікою вдиху т а  правиль­
ною орієнтац ією  амбушура /не допускати роздування т ік / .  У більшо­
с т і  людей і з  звичайною структурою обличчя верхня шелепа зл е гк а  ви­
р веться  уперед . Піл час гри на саксофоні верхн і т а  нижні зуби повин-



ht gозташову ватися за  єдиною л ін ією . Для цього треба трохи ви сун у- 
ти уперед иижнк шелепу і ,  зімкнувши шелепи, переконатися, шо пе­
ре.ш і верхн і та  нижні зуби з б ігл и с я . Цп позицію треба перенести на 
« з щ я п * .

Під час гри вправи на л о в г і ноти, яка  триває близько 6 хвилин, 
ї /s «  «опалюється я к іс т ь  тембру звуку  т а  інтонування, здійсню ється 
«датроль за  технікою вдиху та  видоху, роботою амбушура, з ’ я со вує ­
ть ся  оптимальний об’ єм вдихуваного п ов ітря для кожного з в у к у , н а- 
гїраиьовується фізична ви тр и вал ість  амбушура.

2 . Вивчення гам

Головним завданням для саксоф оніста є  оволодіння ладовою т е х ­
нікою. Тому великої у в а ги  засл уго вує  вивчення гам .

П ід час вивчення г а м , мірою розвитку пальцевої т е х н ік и , будуть 
•мшровалжуватися додаткові вправи. В сі гами та  вправи потрібно г р а -  
f » ,  використовуючи весь д іап азо н  вивчених нот.

На початковому етап і гами та  вправи потрібно грати  восьмими 
датами з метрономом, шо в ід л іч у є  ч етвер тн і тр и в ал о ст і, Гами та  
»прави граю ться з а  кварта-кв ін тови м  колом, по одній гам і на тиж­
д ен ь , спочатку мажорну, потім  паралельну м інорну, з  послідовним 
збільшенням ключових з н а к ів . Останній зв у к  -  тонічний або основний 
тон акорду -  повинен в ід п о в ід ати  сильній дол і т а к ту  т а  бути три ва­
лим -  і:е  коротше з а  половинну ноту.

У мажорній г ам і треба гр ати : 1/ мажорну г а м у ; 2/ мажорну гаму 
терц іям и ; 3/ тонічний тризвук та  його обернення; 4/ дом ін ан тсеп т- 
акорд т а  його обернення. У мажорній г а м і терц іями у с і  непарні з в у ­
ки -  основні шаблі гам и , а  парні -  п о х ід н і, тобто інтервал  т е р ц і ї ,  
побудований на шаблях гам и . У висхідному р ус і ін тервал  т е р ц і ї  бу­
д уєтьс я  вгору в ід  т а б д ів  гам и , я низхідному р ус і -  вниз. Пмінення 
напрямку руху починається з  с ус ід н ьо го  шабля крайнього -  похідно­
г о ,  парного з в у к у . При цьому потрібно стежити за  тим, шоб не було 
руху двох ін те р вал ів  в одному напрямку. Винятком є завершення в 
г ам і "с і-б ем оль мажор" т а  "с і-б ем о ль  мінор” , де  немає можливості 
закін чити  рух тонікОю на сильній д о л і ,  виключаючи рух двох ін тер ­
в а л і*  вниз.

.¥ м інорній г а м і потрібно гр ати : Т/ гаму гармонічного м інору;
2/ гачу  г е д о н іч н о го  «їїнору терц іям и ; .V  r-nw мелодичного м інору;



4/ гам у мелодичного мінору терц іям и ; 5/ тонічний тризвук т а  його 
обернення; 6 / зменшений септакорд та  його обернення. П ід час гри 
гами мелодичного мінору .У висхідному р ус і підвищ ується шостий і  
сьомий шрблі, а  у  низхідному р ус і вони граю ться як  у  натуральному 
м ін о р і. Якщо один з цих гцаблів буде в ідп о в ід ати  крайньому звуку  
д іап азон у ін стр ум ен та , то  цей зв у к  набуває я к о ст і протилежного ру 
х у . У г а м і мелодичного мінору терц іями  зм інення я ко ст і шостого ЇЙ 
сьомого щаблю в ід б у д еть с я  з  початком зм іни напрямку в р у с і ,  який 
як  і у  мажорній г а м і починається з с ус ід н ьо го  а*аблю крайнього по­
х ід н о го , перисто з в у к у . Початок низхідного  руху в ід б у д ет ь с я  на ш  
бель нижче в ід  крайнього верхн ього , похідного з в у к у , а  початок ви с­
х ід н о го  руху -  на шабель виие в ід  крайнього нижнього з в у к у . Якщо 
закін чен н я гами мелодичного мінору або мелодичного мінору тер ц ія  ­
ми м істи ть  лише сьомий таб ел ь , то в ін  буде підвищеним.

Тонічні тр и звуки , домінантсептакорди т а  зменшені септакорди 
треба грати  в ід  основного -  до основного тону акорду послідовно 
по звуках  акорду у репризному повторенні. Обернення тр и звук ів  та 
сеп тако р д ів  треба грати  квартолями, початковий звук  яких буде 
послідовно пересувати ся по тонах акорду у висхідному та  низхідно­
му р у с і .  Крайній верхн ій  т а  нижній звуки  не повинні повторюватися 
д в іч і .

Гами потрібно грати , в ід  тон іки  до тон іки  у  репризному повто 
р ен н і. Без репризного повторення можна грати  г а м у , якшо темп по­
вільн и й , приблизно М чверть = 60 .

У сі гами т а  акорди граю ться в двох штрихах -  л е гато  та  д ета  ­
ше. На початковому етап і навчання виконання гами або вправи в пер 
ший р аз л е гато  найкраще у  з в 'я з к у  з  більш сприятливими умовами 
контролю з а  звуко вед ін н ям , динамікою, синхронністю п ал ь ц ів , рит­
мічною ст ій к іс тю . Гами у  тер ц іях  потрібно гр ати  без репризного 
повторення у п 'яти  в ар іан тах  двох ш трихів: а/ л е г а т о ; б/ д в і ноти 
л е га т о , д в і деташ е; в/  двг ноти деташ е, д в і л е г а т о ; г/  д в і  ноти 
л е гато  з атакою звуку  на кожній парній н о т і ,  включаючи перший звук  
п ісл я  вдоху -  "синкопіроваиа а т а к а  з в у к у " ; д/ деташ е.

П ісля першого проходження квар то -кв ін то во го  кш іа, треба вдру­
г е  почати його проходження я гами До мажор, включаючи додатково 
т а к і  вправи.
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1 . До гам  у  тер ц іях  додадуться гами у  ламаних т е р ц іях . Гама
у  ламаних тер ц іях  скл ад ається  з симетричних з а  конструкцією лан ок, 
пю включають чотири звуки . У висхідному р у с і виникав мелодичний рух 
ін т ер вал ів  вгору на терцію та  с ек ун д у , сТютім вниз на терцію . Кожна 
нова ланка починається секундою више в ід  останнього звуку  поперед­
ньої ланки. У низхідному р ус і кон струкц ія  ланки з б е р іг а є т ь с я , але 
в с і секунди рухаю ться вниз. Низхідний рух може початися щаблем ви­
яв  в ід  останнього звуку  попередньої ланки -  якшо дозволяє д іап азо н  
ін стр ум ен ту , або щаблем нижче. Усі наступні ланки будуються с ек ун ­
дою нижче в ід  останнього звуку  попередньої ланки . Інтервальний рух 
у  л а н ц і: т ер ц ія  в го р у , секунда т а  т ер ц ія  вниз. Зміна напрямку руху 
у нижньому р е г іс т р і зд ійсню ється аналогічно  зм інам  напрямку руху у 
верхньому р е г іс т р і .  У г а м і мелодичного мінору в ламаних т е р ц ія х , 
при зм ін і напрямку р уху , я к іс т ь  протилежного руху для шостого або 
сьомого щаблів н аб увається , якщо у  дан ій  ланці з ’ явилась низхідна 
секун да наприкінці висхідн ого  руху ланки або ви сх ідн а секунда н а­
прикінці низхідного  руху ланок. Гама в ламаних тер ц іях  з а к ін ч у є т ь ­
с я  тонічним довгим звуком п ісл я  повного закін чен н я попередньої 
ланки . Гами в ламаних т ер ц іях  виконуються такими самими штрихами, 
я к  і  гами в т е р ц ія х .

2 . До мажорних гам  додаю ться ц іл о то н н і, шостищаблеві гам и , 
побудовані на п ’ ятому шрблі мажорної гам и , а  також ц ілотоново ї г а ­
ми у  т е р ц ія х , збільш ені тризвуки та  ї х  обернення, а  п ізн іш е -  ц іл о ­
тонні гами в ламаних т е р ц ія х .

3 . До мінорних гам  додаю ться зменшені, восьмищаблеві гами 
/тон -  п ів то н а , тон -  п івтон а і  т . д . / ,  шо побудовані на сьомому 
гармонічному ш аблі, а  також зменшені гами у  т е р ц ія х , а  п ізн іш е й 
в ламаних т е р ц іях .

Згодом засвоєння д іап азон у  інструменту в ід  "с і-б ем о ль"  малої 
октави до "ф а-д ієзу"  тр етьо ї октави поступово повинно заверш ува­
ти ся . Гра гам  і  вправ має здійсню ватися з використанням повного 
д іап азон у  ін стр ум ен та.

Поступово темп потрібно зб ільш увати . При досягненн і темпу 
М чверть *  160 треба додати в мінорних гам ах  п іс л я  гри зменшеної 
гами в  ламаних т е р ц ія х : 1/ хроматичну г а м у , побудовану в ід  сьомо­
г о  гармонічного ааблю мінорної гам и . Грати ї ї  потрібно в ід  тон іки
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до то н іки , використовуючи увесь  д іап азо н  ін струм ен та , в репризному 
повторенн і, двома штрихами -  л е гато  т а  деташ е; 2/ хроматичну гаму 
великими секундами ; 3/ хроматичну гач у  ламаними великими секундами ; 
4/ хроматичну гачу  малими терц іям и ; 5/  хроматичну гаму лаианими 
малими терц іям и . Хроматична гам а  ламаними інтервалами може вивча­
тися т іл ьки  по досягненні в попередніх вправах тем пу, в якому граю ­
т ь ся  гами т а  в с і  вправи. Хроматична гам а  інтервалами т а  ламаними 
інтервалами г р а є т ь с я  у  п ’ яти в ар іан тах  двох ш трихів, без репризно- 
го  повторення, в ід  тон іки  до то н іки , використовуючи увесь  д іап азон  
інструм ен та.

При напрацюванні почуття ритму у г р і  гам  і вправ в ід л ік  мет­
роному повинен робитися на др уг ій  і  ч етвер т ій  ролях  т а к т у . Темп 
в ідп о в ідн о  зменшиться в д в іч і .  У дж азовій  музиці друга  т а  четверта 
дол і т ак ту  є сильними. Відпрацювати це почуття допоможе так а  прак­
ти ка .

По завершенні другого  чи третього  проходження к в ар то -к в ін то - 
вого кола тональностей, діставш и рухливого темпу М половинна *
80 -  1 00 , нове проходження гам  т а  вправ до них буде здійсню ватися 
в ід  найнижчої ноти інструм ен та -  спочатку мажорної, потім  одно­
йменної мінорної гам и . Наступна -  мажорна г а м а , то н ік а  я к о ї буде 
півтоном вите з а  попередню, потім  однойменна мінорна і  т . д . ,  доки 
не заверш иться повний цикл з 24 г ам . З початком нового циклу можуть 
включатися додатково гами квартами т а  ламаними квартами. До ц іл о - 
тонових гам  приєднаються ц ілотонові гами збільшеними квартами т а  
ламаними збільшеними квартами. До зменшених гам  приєднаються змен­
шені гами з чергуванням чистих кварт і  зменшених к вар т , а  також у  
паманих з чергуванням чистих кварт т а  зменшених квар т .

Кожний наступний цикл тональностей буде м істити додатково гами 
інтервалами к в ін ти , с е к с т и , септіми т а  октави з  відповідними ц іл о -  
тоновими, зменшеними т а  хроматичними гамами в ін тер вал ах .

^ До мажорних гам  можна додати вивчення п ’ яти л а д ів  п ен татон і­
ки . Грати ідо вправу потрібно, використовуючи весь  д іап азон  ін с т ­
румента з  штрихом деташе таким чином, аби то н ік а  п ентатон іки , шо 
в ід п о в ід а є  то н іц і мажорної гам и , протягом у с і є ї  вправи залишалася 
незмінною Й була першим звуком кожного л а д у , до того  ж завжди в ід ­
п о в ідала сильній дол і т а к т у . Перший,.лад_.пеотатон!нй -  це мажорна 
п ен тато н іка , гао побудована в ід  першого шаблю пентатон іки . Другий
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Д55 пентатоніки -  це мажорна п ен тато н ік а , основний тон як о ї зміщено 
на велику секунду »н и з , але  починається вона з  т і є ї  ж ноти, то й по 
передня пентатон іка / то н іт  мажорної ги к и / . Отже, другий ряд пента­
тон іки  -  не перше обернення л а д у , що починається з другого  шаблю 
пен татон іки , яка  зм інила тональний центр. Т рет ій _лад .п ен татон іки  -  
це д руге  ї ї  обернення, мажорна п ен тато н ік а , основний тон як о ї зміше 
но на велику тер ц ів  ун и з. Починається вона з  т і є ї  ж ноти, шо й по­
передні лади пен татон іки , то б то , з  третього  шаблю пен тато н іки , яка  
знов зм інила тональний центр. Ч етвертий .лад  пентатоніки -  трете ї ї  
обернення, основний тон я к о ї змішено на чисту к в ін т у  ун и з. Починає­
т ь ся  вона знову з т і є ї  ж ноти, шо й попередні лади пентатон іки  /то- 
н ік а  мажорної гам и/ , з кв ін то во го  тону п ен тато н іки , я к а  знову з м і­
нила тональний центр. Ш яТі!.й_лад_пентатоніки -  четвер те ї ї  обернен­
н я , основний тон як о ї змішено на велику с е к с т у  вниз. Починається 
вона також з  т і є ї  сам о ї ноти, шо й попередні л ад и , з  шостого шаблю 
п ентатон іки , й завершує цю вправу пертий лад  пентатон іки . Грати цю 
вправу тр еб а : І/ у  висхідному т а  низхідному р ус і кожний лад -  перша 
мелодична форма; 2 / у  низхідному т а  висхідному р у с і ,  починаючи г р а ­
ти з тр етьо го  або б удь-яко го  іншого шаблю пертого лада пентатон іки  
у  верхньому р е г іс т р і ,  продовжуючи т ак  само кожний лад -  д р уга  мело­
дична форма; З/ у  висхідному р у с і один л а д , у  низхідному -  наступ ­
ний і  т . д .  -  тр етя  мелодична форма; 4/ у  низхідному р ус і один л а д , 
у висхідному ~ наступний і  т .д .  -  ч етвер та  мелодична форма. Потім 
п 'я т ь  л а д ів  пентатон іки  треба грати  в межах о д н іє ї октави з  н аступ ­
ним повторенням у  іншій о к т а в і ,  якто  дозволяв д іап азо н  інструм ента 
у  чотирьох мелодичних формах.

3 . Робота.над етюдами

На початковому е т ап і робота починна здійсню ватися переважно 
над етюдами академ ічного  жанру. Вибір етю дів необхідно зробити з 
урахуванням технічних можливостей уч н я , а  також тих виконавських 
проблем, я к і  виникнуть у  процесі роботи над п'єсами, й іншими музич­
ними творами. Е тю дів, я к і  написані безпосередньо для саксоф ону, по­
ки оо б р акує , тому можна користуватися етюдами для гобою, д іап азо н  
якого  з б іг а є т ь с я  з д іапазоном  саксофона.

Робота над етюдами дж азової музики передбачає поперед!«" п ід го ­
то вл ен ість  учня в г а л у з і  прислуховувания дж азової музики , с к о н а н н і



транскрипцій, икрім спец іально  написаних джазових етю д ів» майна 
використати ір у  транскрипцій , виконаних сам остійн о , або виданих 
музичними видавництвами.

і_, Гра а к о р д ів , л а д ів і  джазових моделей у  секвен ц іях

Початковий етап  навчання треба розпочинати з  вивчення секвен  
цій десяти  базових вправ з  першої книги Д.Аеберсольда с е р і ї  "Нова 
методика оволодіння джазовою ім провізац ією "^ .

Вправи подань трьома категор іям и  ако р д ів  /див .додаток/ . Ма­
жорний -  з використанням іо н ій сько го  ладу та  звуками великого ма­
жорного нонакорду. Домінантовий з використанням м іксо л ід ій сько го  
ладу та  звуками домінантового нонакорду. Мінорний -  з  використан­
ням дор ійського  ладу та  звуками малого мінорного нонакорду. Т он і- 
ка мажорних вправ повинна в ідп о в ід ати  то н іц і т і є ї  мажорної гам и , 
шо вивчаг.ться, то н іка  мінорних вправ -  то н іц і т ак о ї ж мінорної 
гам и . Тоніка домінантових вправ повинна в ідп о в ід ати  п 'ятом у шаблю 
мажорної або мінорної гам и . Перша вп р ава , подана у висхідному т а  
низхідному р ус і хроматичної гам и , також повинна мати в ідп о в ідн у  
то н іку  й виконуватися за в с ім а  к атего р іям и , тобто в мажорних, до­
мінантових і  мінорних вправах . Д ев ’ ята  т а  д ес ят а  вгцзави побудовані 
на шаблях блюзової гам и , а також , як  і  перша, првинні гр ати ся  за  
в с ім а  трьома категор іям и  ак о р д ів , ь відповідною  тонікою. Хроматич­
на та  блюзова гами можуть використовуватися практично в б удь -як ій  
гармонічній с и т у а ц і ї .  С еквен ц ії цих вп р ав , шо виконуються штрихом 
деташ е, здійснюються за п івтонами, цілими тонами, малими терціями 
та  чистими квартами, охоплюючи у  кожній з них у с і  тон альн ості. 
С еквен ц ії за  цілими тонами вивчаються п ісл я  засвоєння секвенц ій  
за  півтонами і т . і н .  Можна використати посл ідо вн ість  з  тости ін -  
тервальних с еквен ц ій , запропоновану Д .Аеберсольдом.

П ісля вивчення базисних вправ потрібно приступити до гри 
ако рд ів  у секвен ц іях  за  півтонами, цілими тонами, малими терціями 
т а  чистими квартами, як це рекомендують у сво їй  книзі "Джаяові мо­
д ел і"  Д. Кокер, Д .К ейсел, Д.Кемпбелл, Д .Гр іК ^: І/ чотиризвучні три­
зв уки ; 2 / тризвуки з секстою /мажорні т а  м ін о рн і, в мінорних ако р - 
/’ахдах с е кс т а  повинна бути великою/; З/ септакорди /у мажорних р а ­
мах -  великі мажорні, у мінорних -  малі м інорні/ . С еквен ц ії треба
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грати  в р ізних мелодичних формах, використовуючи в с і вар іан ти  вис­
х ідн о го  т а  низхідного  р уху . У сі ц і с е к в е н ц ії повинні виконуватися 
в темпі гам и , з метрономом, штрихом деташ е.

Секвенцію з а  чистими квартами треб£*грати так  аби кожний акорд 
виконувався в нижньому р е г іс т р і .  У мелодичній формі, де непарні 
акорди граю ться у  висхідному р у с і ,  а  парні -  низхідному, а  також 
у формі, в я к ій  непарні акорди граю ться у висхідному р у с і ,  а  парні 
у низхідному, переміщення до нижнього р е г іс т р у  інструмента здійснхір 
лише непарний акорд.

Секвенцію за  малими терц іями потрібно грати  т а к ,  аби кожний 
новий акорд був віддалений в ід  попереднього на малу тер ц ів  више, 
до четвертого  акорду включно. Новий ланцюжок з чотирьох ако р д ів  по­
винен будуватися квартою више в ід  попереднього, тобто перші акорди 
двох ланцюжків в ід д ал ен і один в ід  одного на інтервал  чистої кварти . 
Третій ланцюжок також повинен звучати  квартою више у  відношенні до 
др уго го . Бажано не перемішатися до нижнього р е г іс т р у  інструм ен та -  
якшо це дозволяв р івен ь  п ідготовки  граю чого. Якшо обмеженість д і а ­
пазону спонукав перем іститися до нижнього р е г іс т р у , тож лише пер­
ший акорд будь-яко го  ланцюгу з  чотирьох ако р д ів  може бути п ерем і­
шеним до нижнього р е г іс т р у . По виконанні дван адц ятого , останнього 
в с еквен ц іях  ако рду , треба р о зв ’ язати  його у  той самий за як істю  
акорд квартою више /перший акорд ц іс ї  с е к в е н ц ії/ , щоб з ігр а т и  у 
низхідному р ус і за звуками цього акорду до його основного тону у 
нижньому р е г іс т р і ,  який повинен в ід п о в ід ати  сильній або відносно 
сильн ій  дол і т а к т у .

У подальшому в секвен ц іях  ако р д ів  можна додати : І/ збільш ені 
тр и звуки ; 2/ дом ін антсеп такордк; З/ зменшені септакорди ; 4/ н а п ів -  
зменшені септакорди /малі в во д н і/ ; 5/ вели кі мажорні нонакорди;
6 / малі мінорні нонакорди; 7/ дом ін антові нонакорди; 8 / нап івпм ен- 
мені нонакорди; 9/ дом ін антові септакорди і з  збільшеною ноною та  
іншими альтер ац іям и . Нонакорди можна грати  квінтолями ш істнадцяти- 
ми нотами. Тоді метроном може в ід л іч у в а т и  в с і дол і т а к т у . П ід  час 
гри нонакордів секетолями потрібно повторити квітови й  тон акорду 
октавою ви те . Метроном в ід л іч у є  другу  та  четверту дол і т а к т у . Удар 
метроному буде в ідп о в ід ати  четвертому зв ук о в і с е к с т о л і. Т ривал ість 
н от , незалежно в ід  ї х  груп уван н я , повинна бути однаковою. Як-от для 
квартолей , то виконуються восьмими нотами, використовую ться теь'ті:



М половинна = 1 0 0 , тож для к в ін то л ей , що виконуються восьмими но­
там и , темп б уде : М половинна = ПО. Для сексто лей , шо граю ться в о ­
сьмими нотами, темп б уде : М половинна -  6 7 . Для триолей, шо граю­
ться  восьмими нотами -  М чверть = 133.

За бажанням викладача або учня до гри л а д ів  у  секвен ц іях  мож­
на приступити по вивченні д ек іл ько х  ако р д ів  у  с е кв ен ц іях . У с е кв е н ­
ц ія х  треба грати  т а к і  лади : І/ л ід ій сь к и й ; 2 / локр ій ськи й ; 3/ змен­
шений; 4/ цілотоновий; 5/ л ід ій сь к о -м ік с о л ід ій сь к и й ; 6 / зменшено- 
цілотоновий; 7/ мажорну пен татон іку  т а  в с і б і-б о п о вськ і лади про­
тягом  о д н іє ї о ктави , штрихом деташ е, у в с іх  чотирьох інтервальних 
с е к в е н ц ія х , з а  в с ім а  мелодичними формами.

Гру джазових моделей у  с еквен ц іях  можна розпочинати якомога 
раніш е. Як дж азові моделі можна використовувати не т іл ьки  с п е ц іа ­
льну л іт е р а т у р у , а  й фрази, то сподобалися, отримані у  виконанні 
транскрипцій. Створені граючим моделі складуть  у  майбутньому вла»' 
ну музичну мову.

§j  Прослуховування т а  а н а л із .джазотих с т а н д ар т ів

Важко переоцінити роль прослуховування дж азової музики у  ви ­
хованні джазового музиканта. Прослуховування «у зи ки , шо сполучає­
т ь ся  з анал ізом  нотного тексту  тр ан скр и п ц ії, вельми бажано. Під 
час а н а л із у  нотного т е кс т у  ви являється  мислення с о л іс т а .

Гармонічні зам ін и , я к і  використовує с о л іс т ,  дають у я в у  учне­
в і  при засо би , використані со л істо м . Композиційна побудова також 
може стати  прикладом. В се , шо викликає у  слухача захо п лен н я- г ід н е  
запозичення.

Прослуховування музики повинно бути систематичним і с т и л іс ­
тично цілеспрямованим, бажано у  хронолигічній п о сл ідо вн о ст і. Б і­
льш ість закордонних видань ш кіл , методичних посібників  та  зб ірок 
рекомендують прослуховувати гр у  джазових виконавц ів за  інструмен­
тами , з а  стилями у доданих п ер ел іках  д и ско гр аф ії.

6 , Транскрипції відомих саксоф он іст ів

Робота над транскрипцією повинна здійсню ватися т о д і ,  коли 
граючий шойно набув навичок сольфеджування. Це досить складна ро~
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б о та , шо потребу ' в ід  м узиканта, виконуючого ї ї ,  н ап олегли вості, 
терп іння. В дж азі майже неможливо передати точний ритм, та  все  ж 
таки треба намагатися це зробити. Саме ритм у найбільшому ступ ен і 
визначав сти л істи ку  дж азу , який неможливо усвідом и ти , не роблячи 
транскрипцій. За допомогою транскрипц ії м узикант, шо виконуп ї ї ,  
набував знань про т ех н ік у  ім п р о в із а ц ії , а також оволодіває р ізн о ­
манітними виконавськими прийомами -  такими, як  я к іс т ь  тембру з в у к у , 
звуковеден н я, специфічні зв уко в і ефекти, прийоми звуковидобування, 
деміїфирування нот й багато  інших, про я к і  виконуючий транскрипції 
н ав іть  не зд о гад увться . В ідбуваю ться вбирання всього  того  чар івн и - 
г о ,  до чого схильна ін д и в ід уал ьн ість  учня.

Надто корисно з ігр а т и  на інструм ен ті зроблену транскрипцію.
Це допоможе заф іксувати  н абут і навички,

7л_£вд258_адаптація_др гармонічн°ї_схеми
п ід го то вц і до і мпровІ з а ц і і

П ідготовка до ім п р о в із а ц ії передбачав н аявн ість  достатнього  
д о с в ід у  у  г р і  р ізних секвен ц ій  а к о р д ів , л а д ів ,  джазових моделей. 
Учень повинен мати власну концепцію композиційної будови свого  
соло.

Найпростіший п ід х ід  до ц іє ї  проблеми полягає у  швидкому ви­
зн ач ен н і: І/ форми тво р у ; 2/ чи є повторювані частини; 3/ чи одна­
кова к іл ь к іс т ь  т а к т ів  у  кожній з  частин ; 4/ к іл ь к іс т ь  однакових у 
гармонічному відношенні частин ; 5/ чи є у  завершенні гармонічно 
однакових частин в ід м ін н о с т і ; б/ я к і  гарм он ічн і сполучення пере­
важають; 7/ я к і  л адов і засоби буде обрано.

Якщо в потреба почути звучання гармонічної схеми -  треба з і г ­
рати ї ї  На ф ортепіано. Потім у  повільному темпі з ігр а т и  на с ак со ­
фоні акорди гармонічної схрми, вчасно змінюючи ї х  на т ій  дол і т а к ­
т у ,  д е  вони з ’ являю ться. З ігр ати  в ід п о в ід н і до ако рд ів  л ади , бажа­
но не завжди з  сильної долі т а к т у . Використовувати, за  можливості 
р ізн о м ан ітн о , д е я к і м о дел і, шо в в а р с е н а л і, або створити н о в і. 
Л адові засоби можна поширити, темп поступово треба наблизити до 
бажаного. Необхідно прагнути якнайшвидше зап ам 'ятати  гармонічну 
схему т а  відмовитися в ід  подальшої гри по нотах.
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Записуйте т іл ьки  складн і м о дел і, аби п отім , на наступному за  
н я т т і ,  перевірити свою пам ’ я т ь . У музичному м и стец тв і, особливо в 
рканрі дж азової музики, у н ік а л ь н іс т ь  кожної особистості в ідб и ває ­
т ь ся  глибиною емоційності в творчому ви явлен н і, в поєднанні з при 
родою т а  досвідом  гри музиканта.

Примітки

* Таку закон ом ірн ість  д о в ів  шляхом д о с л і д і в  у  сво їй  книзі ро­
с ій ськи й  психолог В .Л Л е в і. Д и в .: Л еві B.J1. Полювання за  думкою. -  
М .: Молода г в а р д ія ,  196 7 .-3 36  с .

О
Teat L. The Art о/ Saxophone Ptayer. - /IVк/

З и т т у -  B i r c h a r d  Moste Princeton,, 1963. -  119 р  . /ПервКЛ. рос. 
А .Волкова/. Тут і  д ал і інформацію подано з несуттєвим скороченням.

З
Таке визначення подає у  с в о їй  книзі Р .Рикер . Д и в .: Рикер Р. 

П ентатоніка у  дж азовій  ім п р о в із а ц ії . -  Нью-Йорк, 1975. -  80 с .  /Пе­
реклад р о с .,  сам ови д./ .

^  Аеберсольд Д . ,  с ер ін  "Нова методика оволодіння джазовою і м ­
пров ізац ією ". Книга Перта. A e S r rs o td  У. А  Уеь/ A p p foacA  to  Ja z z .  
Im piot/t sa  t і  оґ> R e v is e d  / і / th  £ a/ itio n t -  P r i n t e d  en £/. . A , J
Copyriÿ/tt 497? ,  Votu/ne У  - 4 0 p. t S u p p le m e n t Уо^и/пе 4 - 3 2 p .

5
Кокер Д . ,  Кейсел Д , Кемпбелл Д . ,  І 'р ін  Д. Джазові м одел і. 

C o k e r  J .  Co. s a f e  J  . C a m p  t e t t  & G re e n  J .  P a t t e r n s  У  o r '
Ja z z . T M rd  f d i t t o n  P f in t e d  ir t I f S .  d  . r jtu c / iû  Pt/A- 
/ccation s Peec r d c n 9  s  j f ? /"Û. -  У/J1 p .
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Р озд іл  П. АПЛІКАТУРА САКСОФОНІСТА

У викон авськ ій  практиці саксоф оніста виб ір  ап л ікатури  має в е ­
лике значення у вирішенні технічних і  художніх завдан ь .

Існує три види ап л ікатури  -  основна, допоміжна т а  д о датко ва , 
або комбінована.

Основна -  це а п л ік а т у р а , шо забезпечує я к іс н е  звучання за  
тембром та  інтонацією  з природним, економічним використанням кла­
панного м ехан ізму ін струм ен та .

Допоміжна -  це а п л ік а т у р а , при я к ій  я к іс т ь  зв уку  з а  тембром 
т а  інтонацією  не в ідр ізн яю ться  в ід  тако го  ж зв уку  основної а п л ік а ­
тури , або майже не в ід р із н я є т ь с я  з а  тембром. Визначення допоміжної 
ап л ікатур и  є досить відносним то м у, шо вона ін о д і може вважатися 
основною. Найчастіше використовувані ап л ікатур и  гри на саксофоні 
претендують на звання основних.

Д одаткова, або комбіно ван а . -  це а п л ік а т у р а , в я к ій  я к іс т ь  з в у ­
ку з а  тембром й дешо з а  інтонацією  в ідр ізн яю ться  в ід  такого  самого 
з в ук у  основної ап л ікатур и  в д іап азо н і до ноти "ф а-д ієз"  тр етьо ї ок­
тави . Всі наступні ноти, више в ід  "ф а-д ієзу"  3 - ї  о ктави , будуть ви­
добуватися за  допомогою комбінованої ап л ік ат ур и , виб ір  я к о ї буде 
залежати в ід  кон стр укц ії й стан у  ін струм ен та.

У визначенні ап л ікатур и  треба прагнути економного використання 
Й руху п ал ьц ів . Сила натискання на клапан повинна бути невеликою, 
достатньою аби здолати силу пружини, шо утримує клапан відкритим 
чи закритим. У противному р а з і більш активне натискання клапана 
викличе поштовх, шо передасться корпусу інструм ен та. Поштовх не 
дозволить плавно з 'єд н ати  звуки  й буде порушено звуковеден ня. П ід 
час гри саксофон не повинен торкатися стегн а  або живота граючого. 
Таке положення буде сприяти більш досконалому звуковеденню , а  такое 
стан е  передумовою в ільн о м у , розкріпеченому рухові пальц ів  у  розвит­
ку пальцової т ех н ік и .

Розподіл на основну т а  допоміжну ап л ікатури  на саксофоні в і д ­
буваю ться лише на д е в ’ яти нотах : І/ "ф а-д ієз"  /"соль-бемоль"/ пер­
ш ої, д р уго ї т а  тр етьо ї о ктав ; 2/ " л я -д іє з "  / "с і-б ем оль"/  першої та 
д р уго ї о ктав ; 3/ "до" д р уго ї та  тр етьо ї о кт ав ; 4/ "м і"  і  ”фан тр е ­
тьо ї октави .
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У синхронному чергуванні в каз івн о го  пальця з  середн ім  або н ав - 
гіанй -  правої чи л ів о ї  руки , треба прагнути до використання а п л і­
катур и , шо виключав такий р у х , якщо наступний звук  не викликатиме 
аплікатурних незручностей. Наприклад, зН-.днуючи ноти "фа" -  "ф а-дт- 
<зз" або "ф а-д іоз" -  "фа" пертої чи д р уго ї о к т а в , ураховуючи появу 
ноти "м і"  п ісл я  або перед нотою "ф а-д іг .з " , доц ільно цю ноту "ф а -д і-  
е з"  з ігр а т и  аплікатурою  -  "Т/ " ,  за  винятком в и п ад к ів , коли п ісл я  
ноти "ф а-д іез"  буде йти н о та , ап л ік ат ур а  яко ї м істи ть  підмізинний 
палець правої руки -  то д і ноту "ф а-д ієз"  треба з ігр а т и  основною ап­
лікатурою  -  "5" /див.нотний приклад # І/ .

У сполученні з в у к ів ,  якшо в в и б ір , треба прагнути не викорис­
товувати  £ в іч і один палець на д в і р із н і  ноти, якио в ін  виконує на­
тискання р ізних кл а п ан ів , за  винятком в к а з ів н о го  пальця л ів о ї  руки 
у сполученні широких ін т е р вал ів  з  використанням клапана "х"

У сполученні нот " с і 1 ’ 2" -  "до2 ’ 3 " або "до2 ,3 " -  " с і * ’ " ,  но­
т у  "до" потрібно грати  аплікатурою  -  "Т с". Якшо п ісл я  ноти "до" 
йде н о та , ап л ік атур а  яко ї потребує у ч а с т і пальц ів правої руки , 
окрім  ноти "ф а -д ів з * ’ 2 " ,  тож ноту "до" треба з ігн а т и  основною ап ­
лікатурою  "2" . У посл ідовності нот " с і * ’ 2" -  "до '- ’ 3 " -  " л я - д ів з * ’ 2 " , 
п ісл я  я к о ї з ’ яви ться б удь -як а  н о та , окрім нот "л я" , "ля-бем оль", 
"соль" або "фа" першої чи д р уго ї о к т а в , тож в цьому р а з і ноту "до" 
треба з ігр а т и  аплікатурою  "Т с", а  ноту " л я -д ів з "  -  "1/5" . З появою 
у ц ій  посл ідовності останньої ноти "л я " , "ля-бемоль" «ти "соль" на 
ноту "до" треба використати основну ап л ік атур у  -  " 2 " , а  на ноту 
" л я -д ів з "  -  "Т а". Якшо останньою нотою буде "фа*’ 2 ,3 " ,  тож а п л ік а ­
тура буде для ноти "до" -  " 2 " , для " л я -д ів з "  -  "р" /див.нотний 
приклад *  2/.

Ноту "л я -д іе з " -/ " с і-б ем о л ь " /  першої чи д р у го ї октав можна 
з іг р а т и  основною або допоміжною аплікатурою  за  чотирма способами: 
"Т а" , "Р " , "1 / 4" , "1/5" . Можна цо ноту з ігр а т и  аплікатурою  " і/ б " , 
ал е  практичного застосуван н я цей сп о с іб  не мав. До р е ч і ,  ноту 
"ф а -д ів з * ’ 2 " можна з ігр а т и  аплікатурою  "6 " ,  але  вона також не зн а­
ходить практичного засто суван н я .

У сполученні нот " л я - д ів з * ’ 2 " -  " с і 1 ,2 " ,  " с і-б ем о л ь * ’ 2 " -  
"до2 ’ 3 " або " с і 1*2 " -  " л я - д ів з * ’ 2 " , "до2 ’ 3 " -  "ст-б ем о ль* ’ 2 " ,  ноту 
" л я -д іе з "  потрібно з іг р а т и  аплікатурою  "Т а" , якио їй  передує або 
Йде п іс л я  н е ї нота "ля” , "ля-бемоль" чи "соль".
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У ПОСЛІДОВНОСТІ НОТ "ф ь1 -  " л я -д ів а * ’ ^" -  " с і ! «бо 
» с і ї» « - »  _ " л я -д іє ь * »^ "  - "фа( *2 " , коту " л я -д іс з "  треба з ігр а т и  ан-

Т Р (О
лікатурою  ” 1/4". У сполученні нот "фа * -  "с і-бем оль * " -
" д о - ’ 5" , ноту "с і-б ем о ль" можна з ігр а т и  аплікатурою  “р" або ”1/4” , 
ноту "до" -  "2 " . У низхідному р ус і ідах нот треба з ігр ат и  ноту 
"до" -  "2", ноту "с і-б ем оль" - "р" /див.нотний приклад № З/

У посл ідовності нот "ф а-д ієз"  -  "ля~ д ієз" -  " с і"  або "с г*  -  
" л я -д іє з "  -  "ф а-д ієз"  першої чи д р уго ї октав ноту " л я -д іє з "  треба 
з ігр а т и  аплікатурою  "І/Ь ", У сполучень! нот "соль-бемоль*“^" -
"с і-б ем оль * -  "до2 ,3 " або "по*"*3 " -  "сі-бем оль*** '" -  "со ль-б е-т ?моль * " ,  йота "с і-б ем о ль" може бути зіграною  аплікатурою "р" чи 
"І/Ь" у висхідному р усі цього сполучення нот; у низхідному р ус і 
ноту "с і-б ем оль" краще з ігр а т и  аплікатурою  "р " ; а  ноту "до" -  "2 м 
у обох випадках /див.нотний приклад № 4/.

Ноти " м і" , "фа", "ф а-д ієз"  тр етьо ї октави можливо з ігр а т и  бо­
ковими клапанами " С ^ ,  "С2 " ,  "С3 " ;  " С ^ ,  "С2 ”, "С3 " , "С4 "{ 'С Л  
"С.2 " ,  "С3 " ,  "С4 " ,  "С5 " -  відкритою позицією ап л ікатур и , або з а к ­
ритою позицією апл ікатури  -  "м і"  ~ шо позначається у  нотах "о" 
або "х" / " х ,2 ,3 " / ; "фа" -  "о" або "х" / " х ,2 ,4 " / . Останній вар іан т  
ап л ікатур и  ноти "ф а-д ієз"  є основним для ін стр ум ен т ів , я к і  не м а­
ють клапана "С^". Але у  практиці цей в ар іан т  використовується і 
на ін струм ен тах , я к і  мають клапан "С^".

Використання в ід кр и то ї п ози ц ії ап л ікатур и  для нот " м і" , "фа", 
"ф а-д ієз"  тр етьо ї октави здійсню ється у  хроматичній посл ідовності 
нот, а  також у  поступовому висхідному або низхідному р у с і н о т , ін ­
тервали яких не є ширшими в ід  велико ї секунди . У використанні в 
сполученнях нот більш широких ін т е р в а л ів , використовується аш іік а  
тур а  переважно закрито ї п о з и ц ії, не виключаючи в ід к р и т о ї, в залеж­
н ості в ід  оточення сполучуваних нот.

У використанні закрито ї п озиц ії апл ікатури  для нот " м і" , "фа" 
т а  "ф а-д ієз"  тр етьо ї октави вібруючий стовп п ов ітря змінює форму, 
тому необхідна адекватн а опора повітряного стовп а. Нотою " м і3" у 
закри тій  п озиц ії апл ікатури  починається альти ссім о  р е г іс т р , яки« 
підготовлю є амбушур до з в у к ів  вишого р е г іс т р у .

Учневі необхідно досконало оволодівати  в с ім а  варіантами аплі~ 
катури . До того  як  зробити вибір  ап л ік ат ур и , треба переглянути в с і 
можливі в ар іан ти . Незвичне положення пальц ів не повинно вважатися

7 _ 7-1684
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Таблиця І
■йенам» те допоміжна ап л ік а т ур а  саксофону

Ж



Закінчення т*6а. 1

незручним т іл ьки  том у, шо воно незвичне. Потрібно брати до уваги  
й особливості кожного інструмента т а  пристосування до нього. Вибір 
ап л ікатури  повинен завжди залежити в ід  найкрашого музичного р езуль­
т а т у  й б азувати ся  на я к о ст і ін т о н а ц ії ,  однорідності тембру з в у к у , 
плавності зв уко вед ін н я , а  також на техн іч н ій  д о ц іл ьн о ст і. Остаточ­
не рішення ін о д і потребуй на пожертвування однічю з цих якостей  на 
користь іншим, і  в ід п о в ід ь  повинен знайти сам виконавець.

Заштриховані кружки означають натиснуті основні клапани с а к ­
софона. Дітеро-циф рові позначення вказую ть на натиснення в ід п о в ід ­
них бічних і  допоміжних клап ан ів . Якшо в ап л ікатур н ій  таблиці не 
юзначено октавний клапан , його потрібно натиснути лише для вер х ­

ньо ї ноти.
Систему апл ікатурних позначень запозичено з і  "Школи гри на 

саксоф оні" Ж.-М.Лонде з незначними змінами подано на рисунку.

Д одаткова, або к омбінован а , ап л ік атур а  поділяю ться н а : і/  до­
д а т к о в у , що ч ер гується  з  основною; 2/ комбіновану ап л ікатур у  нот 
вищого р е г іс т р у ; 3/ а п л ік а т у р у , коригуючу інтонацію  нот; 4/ а п л і­
к атур у  тр ел ей ; 5/  ап л ік атур у  тремоло; б/ ап л ік атур у  з в у к ів  ч вер ть- 
тонової си стем и ; 7/ ап л ік атур у  с п ів з в у ч  т а  а к о р д ів .

Доааткоаа  а д я ік а т у г о . то чеичтеться  з  основною,  в  заруб іж ­
н ій  л іт е р а т у р і зв е ть ся  також "хибно«»'’ ,  або "фаяммвою" /* */.

оСї(хС$ -оЧ(хЩ
Цо_
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"Використання ц іє ї  ап л ікатур и  в ім п р о в ізац іях  джазових м узи кан ­
т і в ,  т аки х , як Ч .П аркер, Едді "ііокайв" Д е в іс , Філ В уде , Джо Уен- 
дерсон , Іллінойс Д ж аквет, Лестер Янг т а  деяких з старик "р о кер іь ’ , 
таких як Сем "Людина" Тейлор і Ред Присок, вносить с у тт є в у  р ізн о ­
м ан ітн ість  і колоритне звуч ан н я" , -  сповіщ ав у сво їй  "Школі і миро 
в із а ц іх  на рок-саксоф оні" П .Елін .

Б агато  нот середнього  р е г іс т р у  на саксофоні можуть бути з і г ­
раними додатковою аплікатурою , частіш е використовуючи принцип "не 
р едуван н я" , отримуючи другий або тр ет ій  обертони, звучання яких у 
більш ості ви п адк ів  значно в ідр ізн яю ться  за  тембром в ід  тако го  с а ­
мого руху основної ап л ікатур и  носиченістю т а  обсягом. Майже в с і 
ноти додатково ї -  хибної -  ап л ікатури  звуч ать  з інтонаційними по­
гріш ностями, що, в свою ч ер гу , загострюю їх  сприймання, зображую­
чи більш ц ік ав о  музичні і д е ї .

Використані« нот додатково ї ап л ік а т ур и , як  п р ави л о , ч ер гує­
ть ся  з  нотами основної ап л ікатур и  в дуже рухливому тем п і. Ноти 
додатково ї ап л ікатур и  в ім п р о в ізац іях  звуч ать  недовгочасно. У нот­
ному т е к с т і ,  при появі нот додатково ї ап л ік ат ур и , ноти основної 
ап л ікатур и  позначаються -  "о " , а  ноти додатково ї Чергування
нот може бути симетричним та  несиметричним /див,нотн і приклади 
№ 5 -  ІЗ , запропоновані П.Еліном у його вищ езгаданій кн и з і/ .

Таблиця 2
Додаткова ап л ік ат ур а  саксофони 

Ґ / Н іегп а їе  (  Р а£ зе)  Р іл ф в г іл ф і)

...  , р-й ггНН*"

^ 2 пО пО о 0о 0о • О о . 0© • • • • • 9 ф * «
о о • и • ° * ° л °
«  Ві? фВЬ •  В оВЬ 0 о ф « в
• • о • • • • •
• 0 • • • Та* Ф Тс« «

г 0 ,  • . • • • ф • •с с с с т с с
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Закінчення таб л . 2

у --...........^ ....О- .. (#:&)-п------

лО | оО .О о о .О . 0 е ' .О * : .о ^ ;с> о Л • о Л с> • о Л 1 О 1 С) 1
! 0 ° • и о° 1 0° 1 #и,

• 1 • • • • 0 і о 1 •  1
о 1 • • • • 9 0 1 • 1 *  1• 1 о в • • в о 1 • 1 о І, • •  ̂• „« • о , 9 1 •

Щ і с с с 1 1. . -і

-  А Ьа.

1 0 О с 2 • О П® о°С2 0о І .о  І 0 ° , • о .о
о° о° о°

О *
о § ° : °о*о и

•
• °

° о о о О 1 О 1 1 о о о
0 Сз« • о о ! О 1С30 • •
° • • о С50 С5Ф 1 о • т « :* оі в * в#* о о О 11

____1
о с #

0  2 .

0(1ФІ

- 
0|| 

. 
-а* -0 _

?  -----1 — -----*..... * *—.....

• 2 .О ' . о . 0 С1 .О
Г...І . о# о Л 1 • о Л •  , і о с> о . с>

• ° о° і #о •  ’ • °
• ф 1 в • о І ° • » о а ОБ
о • г * • с зо С*3 ф « •

Тс О # 'Тс о # о і о # # #о - # * о . т о . о » # . •  іс с с
:ю

і



2 . МЛІКМЇМ,Ні>Т_виіаого_вег !с гр ,у . Звуковидобуваиня нот вищого 
р е г іс т р у  потребує в ід  учня досить професійних навичок виконавсько­
го  дихання, володіння амбушуром, а  також добре розвиненого музично­
го  с л ух у . Аплікатурна ком б ін ац ія  створюй лише акустичну можливість 
видобування з в у к у , ал е  не гар ан тує  його. Для оволодіння звуками 
вищого р е г іс т р у  необхідно попередньо навчитися грати  обертони або 
гармоніки з в у к ів  " с і-б ем о л ь " , " с і ” -  малої октави та  "до" першої 
октави до восьмого -  десято го  обертон ів . Для видобування д р уго ї 
гармоніки  досить натиснути октавний клапан. Третя й наступні г а р ­
моніки видобуваю ться, не змінюючи а п л ік а т у р у , з а  допомогою "пере­
дуван н я" . В цей час а к т и в із у є т ь с я  робота м’ я з ів  амбушура, особливо 
м "язхв  к у то ч к ів  рота. Більш активний вплив амбушура на тростину 
потребує для ї ї  в іб р а ц і ї  більш високо ї швидкості повітряного пото­
к у . Тому язик т а  гортань повинні набути с т а н у , який утворю ється в 
ар ти кул яц ії букви " і  -  і " ,  прагнучи знайти оптимальний обсяг п о в іт ­
ряного потоку. Але найважливіше полягає в передбаченні видобуваної 
гарм он іки . У сі суп утн і умови звуковидобуваиня можуть бути знайде­
ними емпірично лише за  точним уявленням видобуваної висоти зв у к у . 
Заради цього учень повинен ознайомитися з фізичною природою т а  
інтервальною залежністю  між гармоніками натурального з в ук у  і ,  со ­
льфеджуючи внутріш нім слухом , точно уявляти  звукови со тн ість  видо­
буваної гарм он іки .

"Обертони"'* / О і е г ї о п  , у  переклад і з  н ім ец ько ї, буквально 
означає -  високий то н , високий звук/  -  це призвуки, що входять у 
спектр музичного з в у к у ; звуч ать  вище в ід  основного тона. Обертони 
утворюються як  н асл ідок  коливань частин повітряного стовп а. К іл ь ­
к іс т ь  т а  розподіл пр и звук ів  з а  висотою залеж ать в ід  форми п о в іт ­
ряного сто вп а . У коливанні стовпа п ов ітря виникає т ак  званий н ату ­
ральний або гармонічний ряд п р и зв ук ів , що вкуп і з основним тонои 
утворюють натуральний звукор яд . У цьому р яд і відношення частот 
складає  натуральний ряд чисел -  1 :2 :3 :4 :5  й т . і н .
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І Номери 
гарм он ік 
або в і д ­
ношення 
частот

1 2 3 4 5 6 7 В

2  Ч астоти , 
Гц , для 
гармонік 65 ,41  130 ,81 196 ,22  2 6 1 ,6 3  3 2 7 .0 3  3 92 ,44  4 57 ,8 5  5 23 ,2 5

3 За р ів ­
номірно- 
темперо­
ваним 
строям

65 ,41  130 ,81  196 ,0  2 6 1 ,6 3  3 2 9 ,^ 3  3 9 2 ,0 466 ,16  5 2 3 ,2 5

. ..... . . .А .  >■ ±

_ , , іі ftaii.ii ■

І 9 10 II  12 ІЗ 14 15 ' 16

2 5 8 8 ,6 6 № 4,07  7 19 ,4 7  7 8 4 ,8 9  № 0,29 9 1 5 ,7 9 6 1 ,1 1046 ,5

3 5 8 7 ,3 2 6 5 9 ,2 6  7 3 9 ,9 8  7 8 4 ,0  8 8 0 ,0 9 3 2 ,3 2 9 8 7 ,7 6  1046,5

Д еяк і гармоніки  натурального звукоряду інтонаційно в ід р ізн яю ­
ться  в ід  темперованого строю. А плікатурн і ко м б ін ац ії нот вимого 
р е г іс т р у , що впливають на форму повітряного  с то вп а , а ,  виходить, й 
на частотну характеристику обертону, також можуть мати ін то н ац ій ­
н і в ідхилення в ід  темперованого строю. Нарешті, саксофони р ізних 
фірм мають д е я к і в ідм ін и  в ко н стр укц ії ін стр ум ен ту . Тому виб ір  ап­
л ікатур и  для нот вищого р е г іс т р у , використовуючи практику передба­
чення цих н от , треба здійснювати з  урахуванням кращого р езул ьтату  
з  ін т о н а ц ії ,  с т ій к о с т і т а  тембру з в у к у .

У поданій нижче таблиці ап л ікатури  нот витого р е г іс т р у  вико­
ристано вар іанти  ап л ік а т ур  з і  ш кіл , навчальних п о сіб н и к ів  амери­
канських і росій ських ав то р ів '* . Усі вар іан ти  ап л ікатур  пропонують-



с я  для саксофона ал ьта  т а  тенора» проте можуть використовуватися и 
іншими інструментами родини саксоф онів.

Таблиця З
А плікатура нот витого р е г іс т р у  саксоф >ня
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Продовження табл. 3
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Продовження тайл, З
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Продовження таб л . З
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Закінчення таб л . З

3 . Ап л ік а т у р а , коригуюча інтонацію  н от. Нові інструменти к р а ­
щих ф ірм, як правило, не потребують інтонац ійного  коригування окре 
них нот. П очатк івц і часто  не в зм озі купити дорогоцінний новий ін ­
струмент престижної фірми, й навчаю ться г р і  на саксоф он і, який не­
одноразово рем он тувався , вн асл ідо к  чого д е к іл ь к а  нот могли зм інити 
свою інтонацію .

На саксофонах московсько ї т а  п етебур зько ї фабрик музичних ін ­
струм ен т ів  навчатися й професійно грати  неможливо. Дуже б агато  і.и-

37



іинаційнйх вад  мають румунські саксофони фірми " L u x o r  " , Німе­
ц ьк і саксофони фірми " W e f t  к Р а л у  " дуже р із н і і  часто  м а т ь  
б агато  нестройних нот. Саксофони фірми " 6 3 " випуску до 1980-х ро­
к ів  більш д о ско н ал і, проте все  одно є проблеми з інтонацією . Серед 
чеських саксоф онів фірми " О Р а я л іс  " ,  серед  моделей, шо не ма­
ють клапана "С^“ , зустр ічаю ться інструменти і з  задовільною інтона­
цією . Ниві моделі ц іє ї  фірми, то мають клапан "C g", в ідп овідаю ть 
професійним вимогам інтонування у  г р і  на саксоф оні.

А п л ікатуру , шо коригує інтонацію  н о т , можна використати на 
тривалих з в у к а х . Спочатку треба вибрати в ар іан т  коригуючої а п л ік а ­
тури , перевіривши інтонацію  з а  автютюнером. Якщо запровадження ок­

тавного клапана змінює інтонацію  нот в ід  чвертьтону й б ільш е, то 
такий інструмент непридатний для навчання т а  професійної гр и . Ок­
ремі ноти ін о д і можна інтонаційно трохи підвищити або знизити, 
змінивши в ід с т ан ь  між отвором саксофона та  подушкою в ідп ов ідн о го  
клапана.

В а п л ік а т у р і ,  шо коригує інтонацію  нот, наведен ій  д а л і ,  ч аст ­
ково використано ап л ік атур н і таблиці Л .Тейла та  В .Іван о ва^ .

Таблиця 4
А п л ікатура , то  підвищує інтонацію  нот
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Закінчення таб л . 4
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Закінчення таб л . 5
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4 , 5 .  А плікатура трелей і  тремоло. Виконання трелей і  тремоло 
у  г р і  на саксофоні зд ійсню ється з а  в с ім а  видами а п л ік а т у р . Швид­
к іс т ь  чергування нот повинна в ід п о в ід а ти  х ар актер у  і  стилю тво р у , 
Дуже важлива однакова т р и в а л іс т ь , ди н ам іка т а  тембральна однорід­
н іс т ь  звучання нот у  тр ел і або тремоло. Синхронність руху двох 
або к ілько х  п альц ів  повинна бути відп рац ьована у  повільному чер­
гув ан н і нот, поступово збільшуючи ш видкість ї х  чергуван ня в ід п о ­
в ідн о  до хар актер у  музики.

На саксофоні можна гр ати  б уд ь -як у  тр ел ь , проте три тр ел і 
вважаю ться важковиконуваними, ц е : 1/ " л я -д іе з "  -  " с і"  малої о кта­
в и ; 2 / " с і"  малої октави -  " д о -д іе з "  першої о ктави ; 3 / ” д о -д іє з "  
" р е -д іє з "  першої о ктави . Для першої т а  д р уго ї тр ел і розташування 
п альц ів  л ів о ї  руки повинно бути зміненим.
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Клапани " І ” , "2" т а  "З" тр еб а утримувати натиснутими, не ви­
користовуючи підмізинний палець т а  м ізи нець. Для першої тр ел і п ід ­
мізинний палець утримує натиснутим клапан "В ", а  трель здійснює мі 
зинець на клапан і "ВЬ " . Для д р у го ї т р е л і ,  шо має на саксофоні кон 
струкцію  механ ізм у для мізинця л ів о ї  р уки , як  у  ін стр ум ен тів  фірми 
: ,$еЄгг>в г  " 8 , м ізинець утримує натиснутим клапан "С #  " ,  а
трель здійснює підмізинний палець на клапан і "В". Для інструм ен­
т і в ,  то  мають інпсу конструкцію м ехан ізм у для мізинця л ів о ї  р уки , 
підмізинний палець утримує натиснутим клапан "В” , а  т^ель здійснює 
мізинець па клапан і "С 4  ". Пальці право ї руки для перших двох тре 
лей утримують натиснутими звичайним способом клапани "4 -  6 й т а  
"С". Для тр етьо ї тр ел і пальці л ів о ї  руки утримують натиснутими у 
звичайний сп о с іб  клапани "І -  3" т а  "С # " ,  а  пальці право ї руки 
великий, вказ івн и й  та  сер едн ій  або вказ івн и й  т а  сер ед н ій , можуть 
розташ овуватися на клапанах "4 -  6" подібно до пертих двох трелей 
на клапанах "І -  3 " . Мізинець право ї руки утримує натиснутим кла­
пан "С ", а  трель здійснює підмізинний палець на клапані " J )  #  " .
У ц ій  тр ел і нота " р е -д іє з "  звучить приглушено т а  трохи знижено за  
інтонац ією .

Тремоло "с і-б ем о л ь"  малої октави -  "ре-бемоль*" може бути т і ­
льки на ін с тр ум е н т і, шо має конструкцію м ехан ізм у для м ізинця л і ­
в о ї руки , як  у  саксоф онів фірми " З е і т е г  " ,  і  зд ійсню ється так  
сам о , як  трель " с і"  малої октави -  " д о - д іє з * " , однак тремоло зд ій с  
нюо підмізинний палець л ів о ї  руки на клапан і "В f> " . Тремоло " с і"  
малої октави -  " р е -д іє з * "  викон ується так  сам о , як  трель " д о - д і-  
в з * ” -  " р е - д іе з * " ,  проте з а м іс т ь  клапана "С # " м ізинець л ів о ї  ру ­
ки утримує натиснутим клапан "В". Тремоло "до*" -  "м і-бемоль*" ви­
кон ується т ак  сам о , як  трель " д о -д іє з * "  -  " р е -д іє з * "  без у ч а с т і 
клапана Т, $ " . У сі тр ел і т а  тремоло в ід н о сять ся  до важковиконува- 
них.

Для в с іх  трелей т а  тремоло з і  зміненим розташуванням пальц ів  
на клапанах "І -  3" або ”4 -  6 " ,  бажано утримувати натиснутими
два клапани середн ім  пальцем.

Чим менші» пальц ів  здійснює трель або тремоло, тим до ско н ал і­
ші їх  звучання, Д еякі клапани можуть о ставати ся натиснутими, якто 
не буде інтонаційних нев ідп овідностей  і не втрати ться одн ор ід - 
НІСТ! тембру ЖУКУ
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Вибирати ап л ік атур у  для тр ел і або тремоло с л ід  завжди 
з  використанням у с іх  можливих в а р іа н т ів ,  віддаючи п ер евагу  т а ­
кому. з а  допомогою якого  може бути досягн уто  крашого музичного ре­
зу л ь т а т у .

т р
Якшо в тремоло використовується нота "ф а-д ієз  * ,  я к у  можна

з іг р а т и  трьома вар іан там и  -  " 5 " , " 7У " або " 6 " , то д і треба випро 
бувати в с і  три в ар іан ти .

Нота "с і-б ем о л ь^ ,2и у  тремоло може бути з іг р а н а  аплікатурою  -  
"р " , "1 / 4" , "І/ £ " , " 1 / 4 ,5 " , " 1 / 5 ,6 " , " 1 / 4 ,5 ,6 " ,  ал е  можна викорис­
тати  ап л ік атур у  "Т а".

Комбінована а п л ік а т у р а , в я к ій  використовується один або д е ­
к іл ь к а  клап ан ів  " 4 " , "5" т а  " 6 " , для вирішення інтонаційних проб­
лем може бути зам інена в ц ій  частині ап л ікатур и  на один з цих к л а ­
п ан ів  або б уд ь -як е  ї х  сполучення і з  можливим додаванням одного або 
двох к л а п а н ів , я к і  натискаю ться мізинцями.

У використанні комбінованої ап л ікатур и  з використанням бічних 
клап ан ів  С2 , С д , С4 , С ^ , Т а , Тс/ можуть виникнути ін то н ац ій н і 
н ев ідп о в ід н о ст і з  уявлюваною внутріш нім слухом висотою з в у к у . ї) 
такому р а з і треба знайти в ар іа н т  зам ін и , використовуючи один або 
д е к іл ь к а  бокових клап ан ів  у  р ізних сполученнях, або скоригувати  
інтонацію  абмущуром, трохи послаблюючи його а к ти в н іс ть  у  р а з і з а ­
вищеної ін то н ац ії чи активізую чи напруження м ’ я з і в  нижньої губи у  
р а з і заниженої ін т о н а ц ії .

Б ічн і клапани можуть використовуватися нетрадиційно. Ін о д і в 
тремоло може використовуватися великий палець право ї руки на клап а­
нах -  "Т а" , "Т с" , С д " , якшо вказ івн и й  палець вже зайнятий.

Тремоло "с і-б ем ольІ/р/" -  "ре2" можна здійсню вати середн ім  па­
льцем л ів о ї  руки на клапан і "С2" або вказ івн и м  пальцем право ї р уки , 
якшо вона в іл ь н а .

Тремоло "сі-бем оль^/ре/" -  " м і2 " здійснюють п ідм ізи н н і пальці 
на клапанах "С^" т а  "С^". Клапан Х ^ "  можна натискати  середн ім  або 
підмізинним пальцем правої руки.

Тремоло " с і"  -  " р е -д іє з  " виконує підмізинний палець л ів о ї  
руки на клапан і "С д", або клапан " І"  утримує натиснутим середн ій  
палець, а  тремоло здійснює вказ івн и й  палець л ів о ї  руки на клапан і 
" х " .
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г р т о
Трель '’л я - д іє з  ’  " -  **сіі * " може виконувати середн ій  палець

.л ів о ї руки на клапан і "ри, утримуючи натиенутим клапан ” 1" звичай -
ини способом.

Д еяк і моделі саксоф онів не мають суміщення клапан ів  "В £ " ,  "В"
г а  '“С # " з  клапаном " " . Для таких ін стр ум ен тів  тремоло з
нотою "с о л ь -д іє з^ "  без нот " л я - д іє з " ,  " с і"  малої октави та  " д о - д і-  
єз^" будуть важковиконуваними або невиконуваними.

А плікатурна система позначення тремоло для саксофона у нотно­
му записі частково  запозичена з Сонати для саксофона т а  фортепіано 
Е .Д е н іс о в а '.

Н ота, шо записана латиною над нотним станом , в к азу є  на а п л ік а ­
туру першої ноти тремоло, клапани як о ї треба утримати натиснутими. 
Якщо з а  нотою, в круглих дуж ках , вказан о  один або д е к іл ь к а  клап а­
н ів ,  тож ц ! клапани додатково треба утримати натиснутими. З гадан і 
клапани над горизонтальною л ін ією  виконують тремоло. Якшо ц і кл а ­
пани не використано у початковій  ноті та  не вказан о  у круглих дуж­
к а х , ї х  потрібно натиснути п іс л я  першої ноти й потім  продовжити 
тремоло. А якщо тремолюючі клапани вже натисн уто , п іс л я  першої 
ноти їх  треба в ідп усти ти . Октавний клапан використовується з г ід н о  
з аплікатурою  н о т, що беруть уч асть  у тремоло. Якшо в тремоло пер­
ша нота не використовує октавного клапана і в ін  не вказаний над 
горинтаяьною л ін ією , виходить, октавний клапан у тремоло у ч а с т і не 
бере.

Якщо над нотним записом тремоло немає н іяких позначень, окрім  
позначень допоміжної ап л ік а т ур и , тремоло здійсню ється основною або 
допоміжною аплікатурою  обох нот. Тремоло може починатися з нижньої 
або верхньої ноти, шо вказан о  у  нотному т е к с т і .

Тремоло на саксофоні неспроможні використовувати широкі ін ­
тервали . Інтервали сексти  та  сеп тім и  часто  є важковиконуваними.
У верхн ім  р е г іс т р і тремоло обмежують інтервалом  кварти .

Д еякі інтервали в тремоло, здебільш ого в ід  кв ін ти  до октави , 
можуть мати октавн і подвоєння або інвн інтервали на одній чи двох 
нотах тремоло.

Виконання таких тремоло в важким й потребує в ід  
граючого передчуття о ч ікуван о го  гар м о н ічного ін те р в ал у . Амбушур у
цей час потрібно зо р ієн тувати  з напруженістю м 'я з ів  нижньої губ н ,
на середин і оч ікуван ого  гармонічного ін тер вал у . Тоді може виникну­
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ти розщеплення звуку  па гармонічний ін тер вал . За бажанням мгжна 
змінювати динам іку одного і з  з в у к ів  гармонічного ін т ер вал у , то з а ­
лежить в ід  к в а л іф ік а ц ії граючого.

В ап л ікатур н ій  таблиці тр елей , виконуваних основная та  допо­
міжною аплікатурою , в с і тр ел і у  круглих дужках виконуються аплткв 
турою нижніх нот з  додаванням октавного клапана.

Таблиця 6
А плікатура трелей 

Т р ел і, шо виконуються основною т а  допоміжною 
ап л ікатурам и



Продовження табЛ ї 6

Т р ел і, шо виконую їься комбінованою аплікатурою
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Таблиця 7
А плікатура тремоло
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Закінчення t s 6.Pi. ?

А плікатура тремоло гармонічних ін те р вал ів





6 ,  7 .  А п л ікатура зв у к ів  чвертьтоново ї си стем и , с п ів з в у ч  та  
а к о р д ів . Композитори XX с т о л іт т я  у  с в о їх  творах для саксофона ін о  ­
д і  використовують звуки  чвертьтонової си стем и , с п ів зв у ч ч я  т а  а к о р ­
ди.

К онструкц ія саксофона дозволяє з іг р а т и  майже в с і  звуки  чверть 
тоново ї систем и , використовуючи комбіновану ап л ік а т ур у . Д еяк і з в у ­
ки можуть мати д е к іл ь к а  апл ікатурни х в а р іа н т ів ,  розташованих у  
ап л ікатур н ій  таблиці в пр іоритетн ій  п о сл ідовн ості з л ів а  направо.

С учасн і засоби н о тац ії з в у к ів  чвертьтоново ї системи м іс т я ть  
14 в а р іа н т ів  для підвищення або зниження зв ук у  на 1/4 тону, й 10 
в а р іа н т ів  для підвищення або зниження з в у к у  на 3/4 то н у . Автори 
у с в о їх  творах завжди розшифровують значення обраних за со б ів  нота 
ц і ї  цих з в у к ів .  Зустр ічаю ться твори , у яких автори навмисно не ви 
користовуготь н о т а ц ії підвищення або зниження на 3/4 т о н у , викор:-? 
то.гугчи енгармон ізм  таких з в у к ів .
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Виконання з в у к ів  чвертьтонової систем и , сп ів зв у ч  ї а  ако рд ів  
погребує в ід  виконавця професійної п ідготовки  та  досконалого, р о з­
виненого музичного сл ух у .

і'р а  з в у к ів  чвертьтонової системи здебільш ого не потребу« зм ін 
іікїивності амбушура у використанні ап л ікатури  в ідп о в ід н о ї ін то н а­
ц і ї .  Вибір апл ікатури  звуку  чвертьтонової системи треба зд ійсн ю ва­
ти з а  допомогою слухового  контролю, порівнюючи цей звук  з  двома 
ближчими звуками хроматичного звуко р яд у , враховуючи техн ічн у доці 
н ьи ість .

Конструктивні в ідм ін и  саксофонів залежно в ід  фірми, моделі т а  
« •гану можуть стати  причиною інтонац ійно ї н ев ідп ов ідн о ст і деяких 
з в у к ів  чвертьтонової системи. Виконавець повинен знайти прийнятну 
ап л ік а т у р у , використовуючи й власн і вар іан ти  ї ї  зм ін ення, присто­
совуючись до можливостей даної кон стр укц ії інструменту.

Д еяк і звуки  чвертьтонової системи мажуть мати зниження або 
підвищення приблизно на І/З п ів то н а , трохи не досягаючи висоти , 
ио в ід п о в ід а є  чвертьтонові у заниженій ін то н ац ії т а  навпаки -  у  
підвищ еній. У такому р аз і треба «кори гувати  ; нтонацію цього звуку  
а а  допомогою амбушуру.

У ап л ікатур н ій  таблиці з в у к ів  чвертьтонової системи викорис 
тамо сп о с іб  н о тац ії цих з в у к ів ,  шо найчастіш е зустр ічаю ться у  л і ­
тер атур і для саксоф она, у  якому підвищення на 1/4 тону має позна ­
чення -  ^  ,  на 3/4 тону -  , зниження на 1/4 тону -  ^  , на
3/4 тону -  X .

На саксофоні неможливо знайти ап л ікатур н е  змінення Для з в у ­
к і в :  І/ В ^ /А ІЙ" / малої октави ; 2/ С \ /В \ малої октави ;
З/ / Н  [/С № Г/ ; 4/ Е ^ 1 /І> 5/ А \  1 /■ 6  { ! * 6/ А і  2
/ & \ ^/. Проте, їх  мижна з іг р а т и , коригуючи інтонацію з а  допомо­
гою амбушуру. П 'ятий і шостий звуки можна з ігр а т и  з а  допомогою об 
межвння висоти в ідкривання клапана С $  вказ івн и м  пальцем правої 
руки , з а з д а л е г ід ь  визначивши його місцезнаходження б іл я  вищ езгада­
ного клапане, шо в ід кр и вається .

Характер звучання ако р д ів  є  своєрідним . Часто сп остер ігаю ть­
ся  о кр ем і, симетрично тремолюючі зв уки , а тотожньою тривалістю  
кожного у незм інн ій  ч а с т о т і , я к і чергуються у швидкому темп! й 
нагадую ть хрипіння, клеко т ін н я . Тому класиф ікувати т а к і акорди 
ва звуковим складам  досить важко. Тут можуть з ’ являтися ноти з
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нетемперованим строєм . Окремі звуки  зазнаю ть зм ін  з а  ін то н ац і­
єю те  динамікою.

У виконанні с п ів зв у ч  т а  ако р д ів  використовується комбіновано 
а п л ік а т у р а , в я к ій  майже завжди залишаються незакритими, в ото­
ченні закри ти х , один чи д ва  в ід т в ір и  ін струм ен ту . У використанні 
т а к о ї ап л ікатур и  в ідтвори ти  акорд значно легш е, тому шо виника­
ють додатков і акустичн і умови для зм інення форми тих частин п о в іт  
ряного с то вп а , шо зазнаю ть коливання. Як н асл ідо к  починає колива 
тися не одна частина повітрян ого  с то в п а , а  д в і ,  три або б ільш е, 
шо й визначає с п ів зв уч ч я  з  д во х , трьох т а  більше нот. З вуки , шо 
входять до складу  с п ів зв у ч ч я  чи ако р ду , у  звуковисотному відиошен 
ні дуже близькі до о б ер то н ів , я к і  можна з іг р а т и  з а  апл ікатурою , 
то в ід п о в ід а є  такому сп івзвуччю  або ако рду .

Д одаткові акусти чн і умови , шо виникають у  комбінован ій  а п л і­
к а т у р і ,  сприяють не лише утворенню с п ів зв у ч ч я  або ако р д у , а  й м а­
ють вплив на частотну характери сти ку о б ер то н ів , утворюючи більш 
складний -  негармонічний ряд п р и зв ук ів . Контролюючи ін т о н ап і»  нот 
у  а к о р д і, ї ї  мотка зм інити на одній чи д ек іл ько х  нотах у  фізично 
можливих межах, у  рамках акустичних ум о в, наданих конкретною кон­
струкц ією  ін струм ен ту . Тому не завжди в д а є т ь с я  отримати звучання 
н о т , шо в ідл о в  ідають ако рду . Окремі звуки  можуть змінювати ін то ­
націю максимально, в межах до 1 ,25  то н у . Поява у  акордах ін т е р в а ­
ле секун ди , який в ід с у т н ій  на початку ряду о бер то н ів , г іп отетично  
моле пояснюватися впливом коливань тих частин повітрян ого  с то в п а , 
шо розташовані поряд й мають коливатися. Сегменти цих частин по­
в ітр ян о го  с то в п а , шо коливаю ться, займаючи загальний п р о с т ір , у т ­
ворюють нові акусти чн і ум о вк , що в зм оз і н есуттєво  впливати на 
інтонацію  цих з в у к ів ,  утворювати новий зв у к  й спричиняти їх  симет 
ричке тремолювання.

Виконання с п ів з в у ч  та  ако р д ів  не саксофоні не є  надскладним 
для проф есіонала. П роте, не в с і с п ів зв у ч ч я  чи акорди , і.з завжди 
вказаними в н о т ац ії твору аплікатурними позначеннями, е  легкими 
для виконання.

У г р і  с п ів з в у ч  чи ако р д ів  великого  значення має ви б ір  тр яс ­
т и « * , я м  повинна бути добре п ід ігн ан о ї"  та  г»вУ 'тов для * ц ’*в‘ 
ня б удь -яко го  ч*вуку, шо має художні? г ід н іс т ь



Відтворення с п ів зв уч ч я  чи акорду в ід б у в а єт ь с я  так  сам о , як  
тремоло гармонічних ін т е р в а л ів . У розщеплюванні звуку  на акорд 
амбушур потрібно зо р ієн тувати  з а  допомогою акти вн о ст і м ’ я з ів  ниж~ 
ньої губи  на верхн ій  звук  ако р ду , одночасно послаблюючи вплив ам­
бушура на тростин у, прагнучи ф із іо л о гіч н о  "почути" нижній звук  
акорду. Подача повітряного  потоку не повинна бути занадто  активною 
Але в ід ч у т т я  внутрішнього обсягу  інструм енту в слуховому контролі 
визначає межі акти вн ості видихуваного п о в ітр я . Розщеплювання звуку  
на акорд п отребує, для більш тривалого його звуч ан н я, збереження 
визначеної акти вн о ст і подачі повітрян ого  потоку т а  н езм інності по­
ложення амбушуру. Інтонац ійн і зм іни можуть виникати у  р е зул ьт ат і 
зм ін  акти вн о ст і впливу амбушура на тростину.

У творах для саксофона можна зу с т р іти  д е к іл ь к а  н есуттєво  в ід  
мінних один в ід  одного а к о р д ів , шо виконуються однією аплікатурою  
Нижній звук  акорду може зм інити свою інтонацію  в межах 1 ,25 тон у, 
середн і т а  д е я к і верхн і звуки  -  в межах п івто н у .

С п івзвуч чя  може мати в ід  двох до п ’ яти й більше з в у к ів ,  що 
виконуються однією аплікатурою . Най виша к в ал іф ік ац ія  виконання 
дозволить в ідтвори ти  більшу к іл ь к іс т ь  з в у к ів .

Октавний клапан у  г р і с п ів зв у ч  т а  ако р д ів  часто не використо^ 
а у е т ь с я . його запровадження завжди вказан о  в аплікатурному позна­
ченні .

Практика використання з в у к ів  чвертьтонової системи, а  також 
виконання с п ів зв у ч  т а  ако р д ів  на саксофоні у  сучасн ій  оркестровій  
г р і не з а сто со вується .

В ап л ікатур н ій  таблиці с п ів зв у ч  т а  ако р д ів  використано ап я і • 
катур и , шо зустр ічаю ться в л іт е р а т у р і для саксофона ал ь тат а  тено­
ра8 .
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Таблиця 9
Аплікатура звуків чвертьтонової системи
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 ̂ д /  ,4 e 6 e r  so / a t J .  -/ q zz  4i</s ■ -  P r i n t e d  in  C / .JS .4 ,  
f r i g h t  i f & £ . - 4 7 p .

4 /  Y e tt in  P. I / n p ro i f is in y  Pock S a  x ~ /Vew Y o r k  . /'onso 

t t J a i t e J  M usic P u d & s h e r s , ІРУЯ , /uSusne 7J>. -  SÜ p

в/ Иванов @. Об использовании рациональной аппликатуры при 
игре на саксофоне // В помощь военному дирижеру. -  М ., 1983. -  
Run. 22 . -  C. 112-156 .

г /  Иванов В. Основы индивидуальной техники саксофониста. -
М ., 1993.

д/ Михайлов Д. Школа игры на саксофоне. -  М .,  1975 , клавир.
68 с .

' '  а /  T e a l t- The A r t  о /  S a x o p h o n e  P f a y e r  -  - І о т т у  -  

bi г  с  h a r d  M usic P rin ceton , fiew  J e r s e y ,  J 7 4 3 .  -  M ?  p .

6/ Иванов Ь. Об использовании рациональной аппликатуры при
игре на саксофона I I  В помощь военному дирижеру. -  М ., 1983. -  
Buri. 22 . -  C. I I 2 -1 56 .

-® В ін стр ум ен тів  фірми " Л е ї  т е  г  " клапан "С 4  " при його 
натисканні буде в ід к р и в ати ся , якщо не нажати клапан "В" або "В />

?  Пьесы советски х композиторов для саксофона и фортепиано 
!  С ост. Л.Н.Михайлов. -  М ., 1982. -  Вып. 2 , партия саксоф она.«С . о
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8 а/  Альбом саксофониста / С ост. М.К.Шапошникова. -  М ., 1969. -  
Нып. I ,  партия саксоф она. - С . 2 6 -32 .

б/ Пьесы советских композиторов для саксофона и фортепиано / 
С ост. Л.Н.Михайлов. -  М ., 1962. -  Вып. 2 , партия с а к с о ф о н а ;-С .4 -6 .

в/ Пьесы советских композиторов для саксофона и фортепиано 
/ С ост. и ред . М.К.Шапошникова. -  М ., 1966. -  Вып. 4 ,  партия с ак со ­
фона а л ь т а ,-С . 7 - 9 ,  партия саксофона т е н о р а .-С , 2 -8

Г /  B f  o c h  Л, jo l As o / о л  a / t o u y . - f e j - i a  w

$ o £ i i t y c z . n y c h  U y c / a w ' t i e t w o  A f i/ ^ y e & n *  A g e n c j i  J o t a r s k i r j , 
I f i J . - J O p
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62 с .
4 . Иванов В. Об использовании рациональной аппликатуры при 

игре на саксофоне /  В помощь военному дирижеру. -  М ., 1983. -  
Вып. 22 . -  C . 112-156 .

5 .  Иванов В. Основы индивидуальной техники саксоф ониста. -  М .,
1993. -  55 с .
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19. Сеульский Ю., Чугунов Ю. Мелодии советско го  дж аза . -  М., 
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R e v i s e d  / і/ tb  Єс/ i t c o n  -  P r i n t t J  U .3 .A .'

S u p p l e m e n t  Vufusrte У. ~ 3£ p .
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,4pj>J ocxc/} to уїла fca/ <s7 CS. S.
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Âe&Gf'soêcl J  £ c s  j a  A'ovas. A Ліe. *✓ ApproacA to  J a z z  
Г/гургоуіза^соп. - Pri-пГес/ in IS-S .d .,  Copyright / f S  4 ̂ Уо/t/me 3 / p 

2 9  A e ie r s o t d  J. J>uke B êtcnyton  . A  Stew A p p roach  І  о Ja*Z < 
tr^ p rovi section - P o in té e /  is7 С/. S. d . J /JopyriÿAL Voéct*ne // 'У ^ / 1

Л?. A eéer^ o tс/ J .  Gr ovin ttioA . /t A/ew ApproexcA to J a *.*г 

Improve Ja Ù o o . -  Я/*слЛу<У iff I/. S. А ., C o p y riy A t / f  2 3 ,Volum e 43. ~S'J p , 
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3 2 .  / ftée r s  о tc t  v /  ^ 1 2 2  À*.'efs'"“ h * rin t* a t in  2 / .  J .  y4 w Cojoy - 
r ig h t  J 9 I 2 . - J 7  p.

33. A eiersotc/  J  A/tjAt A n tJ J ) a y . CAor<Js, L y jr ie s  
A ft'ew Approach to  Ja  z  * T m p ro  v is a  t io n  . -  P r in  tcc/ i n  U  S .A !.^  
C o p y r ig h t  499/ . -  Л */>  .
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( 'o / t z / n f  3  . -  3 2 p. , S<jp>p tern 4 n t  Ÿ ot. 3 . ~~ / 4p  .
3 7  A e i e r s o t d  / . Time to  p/c» y  A f t/ s ic !  -J<t ZZ rxn d  РосАг.

A Ateiu Approach to Jazz; JWtpjrо fixa tion  P r ia  tec/ er» с/. S.A.  

C o p y r ig h t  *??& , Уо/ил*е S. " i i p  ,

J&. A ppte&aom S  ttoy/ to  T m p ro  v is  € — P r in te r/  in  t/.S. A 
C o p y r t f h t  4 9 < 4 , ~  3 f p .

j p  Bloch A A/vty - n a  S a A -so fo n  <сл /to  kV у  Seri**, cstb/c m  t-/ 
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i f t l .  - tü p
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jff’Pm the O.riyivjnt Р єса г^ іngfS a-n<J P e r / f l/ * sn^xn<res  /*V r . f t  P fy4 
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5o. А/ieAaos c 'c Яялх. OesicepAion /Ьл* S&*o/>Aone.
, '  - J a * *  £ t u o / * j  -  Pj-ls-> âao/ i n  С/. S 4 . ,  P u  ААс.ь/ігс/ A y  T 's 'y  

\і!£ чЬ е/ір  C o m p a n y  MoAAy w ood, Oa /<:/ot~/?i a ,  /У  7 0  ■ -  4 /  p ,
iT . A/ie/taus Z. P e jr t e in  £ o f  */o/i J& zjc S a я орА ол е  -JоАи 

?'*'ал ïc 'n  p t io n s  /т -от  tAe Or i f ‘ П а ї  fisc o r  a/in o s  -  f/cAAy ь/оос/. 

4А/що P^AAlcoi t i o n s j  C o p y r i g h t  У ?7 7 .~ 4 4 р .
i t .  R u s s e t  G . Т А *  A y o / i a  /3 С А ^ О т Л ^ іс  С о л с * е р ~  о /  7& /7& .A  

<J г у л п  i z a  A ion / o r -  S rrtpT ’ü y i s a t iQ / r  " 'p lo c/ er-n  / л г л  АІ^ААоо/ . -  
V«i/~ Y ork , G w in  Pc/Jti^Aa’a/ f t a s s . - M ix  M a s t e  іCo. ~ SOt>.

S c  A i// P . S .  C A a r / ie  P a j ~ À e r  À  J a j ; *  A /asfer-.
-/ 3y w  T r a n s e  r-і Sec/ /jf~om “ TAe S is 'e /s  "  # e  Co r ' c/istys Æ r  

В b C J/istf'unients M/i tcJ> Ріа п  о  *4ccompa-s>im  гл/. -
:\ * U - У о г  А t M C t )  M usic  C o p yr ifr /’t / ?* < £  / ' -  P a  r t  S a  x . -  Y A P  

f >. , * c m  з  . -  J?S~p .
УО  S e a r ?  *■'- 5~l a  o p  b o />e  s t u A e j  -2 0  a/i/éàs j / o f

J é i u  а .Л б/  7er>o r '  SAJto/i-.Aon* -  P j r i s t t e a /  t o  â e r m n  л у ,

H i o A o î t ' j  S o , 4 A i n  2:  / ■?£7. A i r /  ,4A£o J «  Л , -  ^ ■ *>
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