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ВСТУП 

Обґрунтування вибору теми дослідження.   стр ме т тр ба іс  є ма же 

стільк  само час , як і сама ц  ілізація.  ез ажаюч   а с ою до г  історію, 

соль    реперт ар для цього і стр ме т  зал ша ся обмеже  м і  ід ос о 

 езмі   м до др гої поло        століття. Як і більшість м з к , 

амер ка ські тр б і со ат  др гої поло        століття є  ідображе  ям 

к льт р  та історії, що їх оточ  ало  а то  моме т.  ета мого дослідже  я – 

показат , як со ат  для тр б   елсі  ті е са та  ріка   а зе а є од оз ач о і 

безпом лко о амер ка ськ м  со атам  цього період , адже після оє    

епох     мер ці часто характер з ють як час  естр м ого опт мізм , що 

  пл  ає з еко оміч ого проц іта  я та  і сько о-пром сло ого  ерхо е ст а 

краї  .  еріод з1950-х рокі  часто розглядається як простіш   і щасл  іш   

час   історії  мер к .  д  м з  а більш яскра  х   зразкі  цього час  ста  

жа р і стр ме таль ої со ат , стр кт ра якої   с  ає  а перед і  пла  

 ірт оз і за да  я.  ї х дож і та тех іч і можл  ості мають  пл    а 

форм  а  я професі   х якосте    ко а ця.  ом  зал че  я со ат  до 

реперт ар  м з ка та за жд  спрямо а е  а під  ще  я  ого професі  ого 

рі  я.  оча со ат  для тр б  та фортепіа о з’я  л ся л ше   перші  поло   і 

   століття, але т орчість композ торі  межі XVIII-    століть с ідч ть про 

різ ома іт    часть д хо  х і стр ме ті    а самбле ом  та частко о 

соль ом    ко а  і того час . Жа р со ат   загаль    досяг е  я 

  ко а ської практ к , да  можл  ість об’єд ат    од ом  т орі ці д і сфер  

(соль   і а самбле  ), доз ол   досягт   о  х   ражаль  х ефекті  за рах  ок 

їх діалог .  

 о ата для тр б  та фортепіа о до сьогод і з аход ться   процесі 

розк іт .  і т ор   адз  ча  о  ажл  і як для і стр кт   ої, так і х дож ьої 

практ к , оскільк  робота  ад   м  спр яє розш ре  ю х дож ього діапазо   

  ко а ці ,   робле  ю багатьох  а  чок, по ’яза  х з  олоді  ям з  ком, 

різ  м  тех іч  м  пр  омам . Зітк е  я з цією м з кою роз   ає смак, 
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 ідч ття ст лю,  мі  я   б до   ат  форм . Для цього  еобхід о з ат  

особл  ості б до   т орі , роз міт  логік  їх роз  тк , характер 

спі  ід оше  я образі , особл  ості темат зм , ма стер ість а самбле ої гр . 

 р б і со ат  цієї др гої поло        століття  ідз ачаються б рхл   м  

р тмам , бл ск ч м  пасажам , героїч  м   астоям    мелодіях.  ісля огляд  

соціаль  х та м з ч  х те де ці  того час  також   окремлюються формаль і, 

темат ч і та то аль і стр кт р  кож ої з со ат та їх складо  х част  .   ході 

а алізі    діляється подіб ість між т орам , особл  о   і тер аль  х 

стр кт рах, мот    х р тмах та мелод ч  х поб до ах, обго орюються ці 

подіб ості, а також  ідображається їх я і теграція   амер ка ськ  історію та 

к льт р  др гої поло        століття.  о ат  для тр б  та фортепіа о 

 .  ті е со а та  .   а зе а  е ста ал  предметом спеціаль ого розгляд  і досі 

зал шається  едослідже  м.  аме це  факт арг ме т є актуальність 

запропо о а ої тем .  

Мета дослідження полягає   розгляді та  с ідомле  і композ ці  о-

драмат ргіч  х особл  осте   о ат для тр б  з фортепіа о  .  ті е са та 

 .   а зе а.  

 форм льо а а мета об мо лює   ріше  я  аст п  х завдань: 

  загаль  т   а ко і спостереже  я про е олюцію тр б ої со ат    

т орчості є ропе ськ х та  краї ськ х композ торі ; 

 розгля  т  характер темат зм  та композ ці  о-драмат ргіч е 

ріше  я со ат для тр б  та фортепіа о   др гі  поло   і    

століття  апра ле     а окресле  я р с і д  ід аль ого  тіле  я 

композ торам  жа р  со ат ; 

 розкр т    разо о- ірт оз і особл  ості со ат для тр б  та 

фортепіа о   др гі  поло   і    століття   аспекті   ко а ськ х 

задач; 
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Об’єктом магістерської робот  я ляється тр б а м з ка амер ка ськ х 

др гої поло        століття. Предметом – со ата для тр б    т орчості 

амер ка ськ х композ торі  др гої поло        століття. 

Методологія магістерської робот  баз ється  а комплекс ом  підході, 

як   доз оляє зал ч т   аст п і методи дослідження: 

історико-теоретичний – передбачає розгляд х дож іх я  щ та їх іх 

мо   х засобі    істор ч і  д  аміці; 

структурно-функціональний – пояс ює композ ці  і елеме т  та їх 

ф  кції   драмат ргії м з ч ого т ор ; 

жанрово-стильовий – обґр  то  є особл  ості стосо  о ст лю та жа р  

ко крет ого композ тора; 

довідково-біографічний –  точ ює  ідомості про т орч  спадщ    

композ тора; 

 орівн льний – розкр  ає і д  ід аль і р с    спі ста ле  і з  стале ою 

трад цією; 

виконавський – роз’яс ює комплекс   ко а ськ х засобі  для реалізації 

композ торського зам сл ; 

інтер ретаційний – окреслює м з коз а чі та   ко а ські тракто к  

композ торськ х іде .  

Теоретичну базу складають дослідже  я, пр с яче і: жанру та стилю в 

музиці ( .  ра о ськ   [25];  . Горюхі а [33];  .  ед ше ськ   [44]; 

 .   ха ло  [45]; Є.  аза кі ськ   [48];  .  опо а [51];  .  кребко  [59]; 

 .   ккерма  [71]); музичній формі (Б.  саф’є  [26];  .  азель [43];  .  азель 

та  .   ккерма  [42]; Є.  аза кі ськ   [47];  .  пособі  [60]; Ю.  юл   [61]; 

 .  олопо а [66; 68; 69]; Ю.  олопо  [64, 65]); темі, тематизму та фактурі 

( .   чьє ська [58];  .  олопо а [67, 70]); історичному розвитку сонати 
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(Edward R. Jakuboski [5]; James Johnson [13]; Jennifer Lorien Dearden [14]; 

 .  лєксєє  [24]; . Берко  [27];  . Бобро ськ   [28, 29];  .  ар’я ко [30, 31], 

 . Горюхі а [34];  . Де ісо  [35];  .  і а о а [40;41];  .  етраш [49]; 

 л.  ротопопо  [53]); музичній ком озиції та технікам  исьма ХХ столітт  

( . Дьячко а [37]); творчості  .   а зе а (A. Winter [1]; D. Hickman [2]; 

J. Dearden [3]; [7]; Gary Thomas Wurtz [9]; [12]; K.  Kincheloe [16]; J. McNally 

[15; 17]; M. Cano [18, 19, 20]); творчості  .  ті е са (Deborah  aldwell [4]; [10; 

11]; виконавській інтер ретації ( .  оскале ко [46]; Д.  абі о  ч [54; 55]); 

історії форте іанного мистецтва ( .  лєксєє  [22; 23]); ансамблевій грі 

( .  омар [39]); історичному розвитку інструмента (Edward Tarr [6];  . Г шка 

[32];  . Докш цер [36];  .  ко  [38]; [50];  .  ос алюк [52]; Д.  огаль- е  цк   

[56, 57]; Ю.  со  [63];  . Ч пр  а [72]); ноти (Ewazen E. [8]; Stevens H. [21]).  

Матеріалом дослідження сл г ють: 

  от    текст  о ат  для тр б  та фортепіа о  .   а зе а [8]; 

  от    текст  о ат  для тр б  та фортепіа о  .  ті е со а [21]. 

Наукова новизна отриманих результатів полягає   том , що в ерше: 

 розгля  ті композ ці  о-драмат ргіч і особл  ості  о ат  для 

тр б  фортепіа о  .  ті е са,  о ат  для тр б  та фортепіа о 

 .   а зе а; 

   я ле о   ко а ськ  складо   обра  х со ат для тр б  та 

фортепіа о амер ка ськ х композ торі  др гої поло        

століття; 

Подальшого розвитку набули: 

  ідомості про е олюцію і стр ме т  тр ба; 

 характер ст ка со ат для тр б  та фортепіа о.  

Практичне значення отриманих результатів.  атеріал  

магістерського дослідже  я мож ть б т    кор ста і   лекці   х 
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к рсах « сторія зар біж ої м з к », «  еде  я до спеціаль ості», 

« етод ка  а ча  я гр   а спеціаль ом  і стр ме ті» для ст де ті  

д хо  х кафедр та   класі спеціаль ого і стр ме т  « р ба».  

Публікації. (подано до друку) Горобець  .  омпоз ці  о-драмат ргіч і 

особл  ості со ат  для тр б  та фортепіа о  ріка   а зе а. « роблем  

 заємодії м стецт а, педагогік  та теорії і практ к  ос іт .  ог іт   е 

м з коз а ст о» : зб.  а к. ст.  аркі , 2020.  .  таття. 0,5 др. а. 

Структура і об’єм роботи.  агістерська робота складається із  ст п , 

д ох  озділі ,   с о кі  та  п ск    кор ста  х джерел (71 поз ція). 

Загаль    об’єм робот  складає 63 сторі к , з   х 54 ос о  ого текст .  
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РОЗДІЛ 1 

Жанр сонати для труби та фортепіано в історії музичного  

мистецтва: тенденції розвитку 

1.1 Історія формування труби як самостійного інструменту 

 р ба – од   з  а да  іш х м з ч  х і стр ме ті , як   має тр  ал  

історію роз  тк .  ідомості про це  і стр ме т сягають ще  тарода  ього 

с іт : Єг пт , Греції,   дії та   таю, оскільк    це  час з’я   ся с г аль    

ріг, як   б   схож м  а с час    і стр ме т.  ро це с ідчать  ідомості про 

іс   а  я  а да  іш х тр б 1500 рок  до  ашої ер , бро зо  х та сріб  х тр б 

з мог л    та хамо а   Єг пті, бро зо  х рогі  зі  ка д  а ії та метале  х 

тр б з   таю, що  ід осяться до цього період  [5].  

 сторія  е зберігає   пам’яті ім’я    ахід  ка тр б ,  о а л ше зберігає її 

послідо  е покраще  я та перет оре  я   с час    і стр ме т.  ле, як 

заз ачає Д.  огаль- е  цьк  ,  сі да і про і стр ме таль е корі  я цього 

і стр ме т  пр  одять до   с о к , що тр ба я ляється од  м із різ о  ді  

да  ьої фле т  [55, с. 148].  ак,   1997 році,    ра і, археологам  б ло з а де о 

зразк  тр б акс зької ц  ілізації.  х я   ікаль ість   магала  ел кої 

ма стер ості   процесі   гото ле  я, оскільк  матеріалам  б л  дорогоці  і 

метал .  е тге ологіч і дослідже  я показал , що тр б  із золота ч  срібла 

зробле і з ціль ого шматка.  х обереж о   б  ал  із зл тка за допомогою 

молотка та ко адла.  а дос ідче іш м ю елірам с час ості  е  далося цього 

досягт ,  е   кор сто  юч  хоч раз з арю а  я [50].  

 а сьогод іш і  де ь  е од   дослід  к  е може з точ істю розпо іст  

про «геологіч е дере о» тр б , адже фле та, тр ба,  алтор а предста лял  

собою ч   е од   гр п  і стр ме ті , точ іше од     д і стр ме т , а 

д фере ціації   с час ом  роз мі  я між ц м  і стр ме там   е б ло.   

рез льтаті м  можемо го ор т  про пе  і якості з  ча  я «тр бою  аз  а ся 

і стр ме т, як    олодіє яс  м благород  м і  ел ч  м з  ком» [56, с. 149]. 

 родо ж юч  дослід  к за  аж є, «оче  д о, зо  іш і    гляд цього 
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да  ього і стр ме т  ма  багато спіль ого з рако   ою, предста ляюч  собою 

рід спіралі, як  грек   аз  ал  «стромбос», а фра ц з  – «trompe».  ле саме 

сло о (тр ба), як по яття с час е,     кло л ше тоді кол  з’я  лася 

 еобхід ість зме ш т  це  рако   о-образ    і стр ме т і  адат   ом  

декілька змі е  х і спроще  х обр сі .  ільк  тоді сло о trompe перет ор лося 

  зме ше е trompette, і треба д мат , що саме фра ц зам  алеж ть честь 

ст оре  я цього зме ше ого   д  і стр ме т  <…> » [там само].  

З істор ч  х літерат р  х пам'яток, х дож ьої літерат р  діз аємося, що 

тр ба з  чала  а с ятк  а  ях,  роч ст х церемо іях та різ ома іт  х 

обрядах, полю а  ях, пе   х  оє   х закл ках та с г алах.  аке місце   

м з ч ом  і стр ме тарії тр ба за мала дос ть до г   час, док   е б   

сформо а    її с час      гляд.  

  захід і  Є ропі тр б  мал  прям  форм , схож   а сто б р, од   кі ець 

пр з аче    для розтр ба, а   і ш   –  ста лял  м  дшт к.  скільк  такі 

і стр ме т  б л  до г м  (ч   е  д ічі до ш м  за с час і «хромат ч і» 

тр б ) та  е дос ть зр ч  м , але це доз оляло  ідт ор т  по     ат раль   

гам  між др г м та  ісім адцят м гармо іч  м то ом.  крім цього,  а 

старо    і  тр бі мож а б ло кор ст  ат ся додатко  м  тр бкам  або 

кро ам , що доз оляло  ідт ор т  ма же по     хромат ч    з  коряд. 

 акож  а старо     х тр бах  е мож а б ло кор ст  ат ся «закр т м  

з  кам ».  ак м ч  ом, ще до го старо    а тр ба зал шалася   ті і і ш х 

і стр ме ті  з більш яскра  м  тех іч  м  можл  остям .  ост по о так   

до г   і стр ме т почал  зг  ат , але зберігаюч  загаль   до ж   , що 

пр з ело до пост по ого  доско але  я та сформ  а  я с час ого   гляд  

тр б .  

 таро    а ч   ат раль а тр ба поч  ає  ідлік с ого іс   а  я з д я 

зародже  я оркестр , тобто з того час , кол   о а безпосеред ьо пр ст п ла 

до   ко а  я м з ч о х дож іх за да ь і дож ла до того д я, кол  людські 
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ге ії ст ор л  так з а     е т ль і  меха ізм. Зараз  ат раль а тр ба 

по  істю    шла з   кор ста  я.  ї мож а з стріт  тільк     і сько  х 

спол че  ях, де гор іст подає с ої  і сько і с г ал   е  а с час ом  

і стр ме ті, а  а старо    і  « ат раль і » тр бі [56, с. 151]. 

 ерші зразк  тр б ої м з к  б л  по ’яза і з церемо іаль  м або 

мілітар стськ м   дам .  ільк   а початк  епох   ідродже  я і  о ації   

металооброб ом    роб  цт і пр  ел  до ст оре  я того, що заз  ча  

 аз  ають  ат раль ою тр бою.  о а здоб ла  о   форм  та якості, що стало 

пр ч  ою збільше  ю і терес  до цього і стр ме т .  акою її з ал  і для 

такої п сал  композ тор   ід  ла д о  о те ерді і Гє рі  ерселла, до  елікса 

 е дельсо а і Гєктора Берліоза.  ротягом д ох  аст п  х століть форма тр б  

ма же  е змі ю ат меться.  

  епох  бароко композ тор  поч  ають  ключат  партії тр б    оркестр. 

 ат раль а тр ба ма ор ть   т орчості так х ма стрі  як Ге рі  ерселл, 

 леса дро  карлатті,   то іо  і альді, Георга  іліпа  елема а і досягає 

 ерш     м з ці Георга  рідріха Ге деля та  ога а  ебастья а Баха.  сторія 

роз  тк  тр б    це  час спр  мається дещо д ояко, Д.  огаль- е  цьк   

 аголош є, що до     століття багато дослід  кі  предста  л  пом лко    

поділ тр б   а д а т п .  артія першої тр б -solo поз ачалася сло ом clarino, 

а її тех іч і можл  ості ак м лю ал   сі можл  і і  еможл  і   ко а ські 

можл  ості цього і стр ме т .  ака тр ба  ідріз ялася  ід   зької тр б  – 

prinzipaltrompete більш   зьк м м  дшт ком, що дало можл  ість   

подальшом   ідокрем т    д а різ і і стр ме т .  роте композ тор  XVII–

XVIII століть   с оєм  арсе алі мал  тільк  од   тр б  з трьома різ  м  

м  дшт кам , плоск   пр з ача ся для гр      соком  регістрі, як   аз ал  

clarino або «бахі ськ м ».  оч т  застос  а  я  ерх ього регістр  солюючої 

тр б  для р хл   х фраз та юбіляці  можемо   со атах Г.  ерселла і 

 .  ореллі, ко цертах  .  і альді, Г.  .  елема а, Бра де б рзьком  ко церті 
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№ 2  .  . Баха, а також бл ск че поєд  ють  ого з соль  м голосом – шість 

арі   .  карлатті, арії з ка тат  .  . Баха і ораторі  Г.  . Ге деля.  

 ро з ач    крок   роз  тк    ко а ськ х можл  осте  тр б , жа ро ої 

палітр  та   кор ста  я композ торам  до цього і стр ме т    оркестро  х та 

а самбле  х т орах того час  с ідч ть дослідже  я  .  ар'я ко,   яком  

дослід  к за  аж є «Др га поло   а XVII – початок XVIII століття – період 

остаточ ої стабілізації тр б    м з ч о-  ко а ські  практ ці, з ач  х змі    

її застос  а  і:  ід ф  кці  с г аль ого, церемо іаль ого і стр ме та, 

сформо а ого   регламе т  х рамках м з ч  х р т алі  – до осяг е  я ампл а 

оркестро ого та соль ого і стр ме т .  рім ш рокого    е ел к х 

різ отембро  х а самблях,   бароко   доб  поч  ає форм  ат ся реперт ар 

для солюючої тр б , стр    х та ц фро а ого бас . <...>  е  період ста  

“золотою добою” осяг е  я тр бою соль о-ко церт ого ампл а» [30, с. 144]. 

Доба клас ц зм  та рома т зм  оз аме   ала  о    етап роз  тк  

клас ч ої м з к , перш за  се її ладоф  кціо аль   ос о  , що пр з ело до 

  кор ста  я композ торам   о ого мелод зм ,  о  х форм та засобі  

м з ч ої   раз ості.  ат раль і тр б , б л   ездат і   ко   ат  мелод ч і 

лі ії ш рокого д ха  я, том   а пе     час і терес до цього і стр ме т  з  к. 

 р бам дор чал ся  ез ач і оркестро і партії,   ос о і як х лежало 

 ідт оре  я с г алі  та і ш х діато іч  х з  кі .  

 із ома іт і експер ме т  з б до ою та з  ко  доб  а  ям тр б  

пр з ело до  т оре  я трьох так з а  х тр б «перехід ого» період : trompette 

demi-lune ( імецька  аз а – Stopf-Trompete) за фомою пі місяця та могла 

 ідт орю ат    ж і з  к ; клапа  а тр ба ш роке застос  а  я отр мала   

 оє   х оркестрах,   с мфо іч ом  оркестрі б ла застосо а а л ше раз 

 е єрбером; тр ба з к лісою, яка б ла д же схожою  а меха ізм тромбо а, але 

  с  алася  азад [56, с. 155–157]. 
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 ак м ч  ом   1815 році б ло    а де о клапа , як     др гі  поло   а 

    століття ще більше  доско ал  ся та  ого замі  л   а помпо    меха ізм, 

що дало можл  ість   ко   ат  хромат ч    з  коряд.   рез льтаті  о  х 

експер ме ті  б ло    а де о так з а   «мале ьк » тр б  яка   порі  я  і із 

старо    ою тр бою стала  д ічі коротшою.  ле розш р   рамк  х дож ьої 

  раз ості тр б   іхард  аг ер,  і  б   перш м, хто   з а  її гід ість та  дода  

так з а   « о  » тр б  до склад  оркестр .   час а тр ба  аділе а бл ск чою 

тех ікою, ї  од ако о під с л  і  ірт оз а гра, і мелод ч    спі  [56, с. 157].  

 е  арто заб  ат , що протягом ц х століть з ач   пере аг   ад тр бою 

ма  кор ет – це стос  алося як тех ік    ко а  я так і композ торської   аг 
1
.  

  якщо,   оркестро і  парт т рі,  се ж так , тр ба за  яла с оє місце, то   

соль і  практ ці це  і стр ме т ще до го здоб  а  собі сла  .  оч  аюч  з 

кі ця епох  бароко і до    століття  от  х пр кладі  для тр б соло  е так і 

багато.  ільк   а початк     століття, з  доско але  ям клапа  ої с стем , 

що доз ол ло   ко   ат  хромат ч    з  коряд, соль    реперт ар цього 

і стр ме т  з ач о збагат  ся.  

 

1.2 Шляхи розвитку західноєвропейської сонати для труби та 

фортепіано 

 

 о ата – жа р, як   за тр  ал   період с ого роз  тк    ібра    себе 

з ач   кількість процесі  і я  щ різ  х епох.  гляд  а ко  х робіт з п та ь 

м з ч  х жа рі  с ідч ть, що е олюції жа р  со ат      х  ід еде о з ач   

  аг .  

                                           
1
  скільк   і  б   соль  м і стр ме том з  і сько ого оркестр , то  ого реперт ар склада ся   ос о  ом  з 

шо -п'єс. 
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 ак  апр клад, праця росі ського м з коз а ця  .  азеля «Б до а 

м з ч  х т орі » [42] є од  м із перш х ціліс  х   да ь    ітч з я ом  

м з коз а ст і.  че    дає  аст п е   з аче  я: « о ат ою формою 

 аз  ається така репр з а форма,   перші  част  і (експоз ції) якої є 

послідо  ість д ох різ ото аль  х тем (перша тема предста ле а   голо  і  

то аль ості, др га –   побіч і ), а   репр зі ці тем  по торюються   і шом  

спі  ід оше  і,  а частіше то аль о  абл жаються, пр чом   а більш т по е 

про еде  я д ох тем   голо  і  то аль ості.  еред і  розділ со ат ої форм    

багатьох   падках є розробкою, яка є то аль о  есті кою [там само, с. 362]. 

Є ге і   аза кі ськ     праці « т ль і жа р   м з ці» со ат  і 

с мфо ію  ід ос ть до ко церт  х жа рі .     х іс  є пе     геро  – постать, 

яка «опо ідає».  ле  а частіше ця постать   с ідомості сл хача замі юється 

  ко а цем ч  композ тором [48, с. 98]. 

 еред про ід  х  краї ськ х м з коз аці   аз емо працю  . Горюхі ої 

«  олюція со ат ої форм »   які  а торка дослідж є ге ез с роз  тк  цього 

жа р .   праці предста ле а історія  ід зародже  я цього жа р  до т орчості 

композ торі  імпресіо істі  та експресіо істі  і ст ердж є, що «со ат а форма 

з  сіх клас ч  х форм і стр ме таль ої м з к  –  а більш діюча, яскра а і 

драмат ргіч о ціліс а [34, с. 5]. 

Як заз ачає  .  ар’я ко « сторія со ат  для тр б  охоплює бл зько 

трьох століть <...>.   доб  бароко со ата к льт    алась як  е ід’єм а 

складо а с ітськ х та церко   х  роч стосте ,   доб  клас ц зм  – поб то ого 

м з к  а  я демократ ч ого середо  ща.       столітті д  аміка жа р  

т мчасо о пр з п  яється,  отомість з початк     століття со ата для тр б  

з о   оп  яється   колі під  ще ої   аг  як з бок  композ торі , так і 

ко церт юч х м з ка ті .  оч  ається  о а х  ля д  амік  жа р , як   стає 

 ажл  ою ла кою ко церт ого та  а чаль о-педагогіч ого реперт ар  

  ко а ці » [30].  

Джерела, по ’яза і з дослідже  ям   токі , процесом форм  а  я та 

е олюції со ат  для тр б   продо ж   щеокресле ого період , предста ле і 
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працям   . Бе та,  . Далк іста,  .  е і а,  .  арра [5], Ю.  со а [63] та 

і ш м . 

Задо го до поя   такого тембраль ого поєд а  я – фортепіа о-тр ба, 

оста  я про шла тр  ал   та ціка    шлях а самбле ого роз  тк . 

Безпереч о, ос о   м акомпа  юч м і стр ме том тр б б   кла іш о-

д хо    орга , але а самбле а «спі др ж ість» ц х д хо  х і стр ме ті  

(тембраль а  ас че ість, яскра ість та с ла г ч ості) продо ж ється до    і.  

 д ак, якщо го ор т  про род    кла іш о-стр    х, що форм ються   

піз ьом   еред ьо іччі та ф  кціо  ють   багатьох різ о  дах  продо ж 

 е еса с  і Бароко (кла ікорд, чембало, спі ет тощо), то т х  , м'як  , 

«ніжний» (за  рістофорі),  ег ч    тембр ц х і стр ме ті  та їх   кор ста  я 

 асамперед   сфері домаш ього  ж тк   кра  рідко д спо   ал  до поєд а  я 

з фа фар  м, і те с    м та про  зл   м з  ком тр б.  

 заємоз стріч    р х  а шлях   доско але  я та  аб ття  о  х 

тембраль о-  разо  х якосте  – ста о ле  я тр б  як мелод ч ого ( же   

доб  бароко –  ірт оз а ка т ле  а тех іка кларі о) і стр ме т  з од ого 

бок , з і шого –  аб ття  се більш і те с    х резо атор  х з  ко  х 

ак ст ч о-тембраль  х характер ст к кла іш  х (аж до    аход  фортепіа о) 

пост по о збл жал  об д а і стр ме т .  

 кспер ме таль    д х та   і ерсалізм  е еса с    я ля ся і   

ф  кціо   а  і безлічі  а різ ома іт іш х а самбле  х складі .  р б  

  ст пал    різ  х а самбле  х ампл а: мо од ч ом  (кілька тр б), з 

 дар  м ,   д хо  х а самблях з  а різ ома іт іш м  і стр ме там ,  ел кої 

поп ляр ості  аб  ають поєд а  я тр б зі стр    м  [39, с. 327–328].  

  XVIII столітті із змі ою загаль ого  строю композ тор  по- о ом  

поч  ають тракт  ат  жа р  та ст ліст ч і особл  ості і стр ме ті . 

 .  ар’я ко п ше про під есе ість емоці  ого  астрою, крас  та   ш ка ість 

мелод зм , стр  кість  а за ерше ість форм .   також  адає пріз  ща 

композ торі  які з ертал ся   то  час до цього жа р   езалеж о  ід 

 аціо аль ої школ : італі ської (Д.  а ті і, Дж.  і іа і,  .  аззаті, Д. 
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Габріелі, Дж.  ореллі,  .  ореллі),  імецької ( .- .  ецель, Г.- .  елема ), 

а стрі ської та чеської ( . Берталі,  . Г. Шмельцер, Г.  . Бібер,  .- . 

 е  а о ськ  ), а глі ської (Г.  і гер, Д.  е зібль, Г.  ерселл) [30]. 

З  доско але  ям б до   і стр ме т ,  ого тех іч  х та   разо  х 

можл  осте  акт   ється   ага композ торі , щодо застос  а  я тембр  тр б  

   ел к х формах – со атах, ко цертах.  оя а   кі ці XIX століття тр б  in B – 

 о ого модер ізо а ого і стр ме та з  е т ль  м меха ізмом, як    ідкр   

 ого тех іч о  еобмеже і х дож ьо-  ко а ські можл  ості, доз ол ла 

пос л т  експресію, бл ск, під есе ість, перет ор т ся   оркестро о-т ті    , 

камер о-а самбле    та ко церт юч   і стр ме т. 

 а початк     століття тр ба перет орюється   рі  оці  ого  час  ка 

камер о-а самбле ого м з к  а  я,  аз емо деякі пр клад : « еге да» 

Джордже   еск  для тр б  і фортепіа о (1906),  о ата для  алтор  , тр б  і 

тромбо а  ра сіса   ле ка (1922). 

  жа рі со ат  ідея спі ста ле  я діаметраль о прот леж  х сема т ч  х 

 ачал ідеаль о  ідпо ідала соціаль  м зап там час , поєд  юч  раціо алізм з 

яскра істю емоці  ого само  раз , багатогра  істю і г  чкістю ф  кці  ого 

 а а таже  я тем і розділі , с ідомою поліст ліст ч істю а торської лекс к , 

опосередко а ою опорою  а  аціо аль о-фольклор і джерела – тобто том  

комплекс  пр  ц пі  м сле  я, які   ко тексті камер о-а самбле ого 

м з к  а  я до ш   час б л  прерогат  ою скр пк  та фле т .  р ба  тілює 

ці пр  ц п  з підкресле  ям її тембро  х  ласт  осте .  

За кр теріям  масштаб ості та способ  до есе  я а торського зад м  

со ат  для тр б  і фортепіа о поділяються  а 2 т п : твори концертного 

с р муванн  і мініатюри.  а ль  і деміт ста ш  піо ером   жа рі тр б ої 

со ат    Захід і  Є ропі ст ор   од   із перл   ко церт ого реперт ар  для 

тр б     століття.  ого « о ата для тр б  і фортепіа о» (1939)  ражає 

  сок м рі  ем філософської абстракції, її ко цепцію   з ачають драмат ч і 

прот стоя  я першої част   , іро ія др гої, «тра р а м з ка» фі ал .  я 
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со ата б ла од  м з декількох т орі   .  і деміта, складе  х   рамках  ого 

проект  з  ада  ям м з к  с ті і   кл к  сер оз  м аматорам-  ко а цям  а 

різ  х і стр ме тах.   час, кол   ап са а со ата, м тець ж     Ш е царії, де 

 і  д    ся, як  ого рід а краї а а екс є   стрію, ок п є Чехосло ачч    і, 

 арешті, запалює Др г  с іто    і   ,  торгш сь до  ольщі, а її лідер  

пос л л  с ою одерж мість а т радя ськ м  діям  та ріш че р хаються до 

по  омасштаб ого ге оц д . « о ата для тр б »  .  і деміта стала протестом 

і гл бок м плачем  а події, що  ідб  ал ся.  ембр тр б  яскра о  ідображає 

образ  с л ,  а аль ості, що ко траст ють сема т ці жалоб . Зад м т ор  

 ідз аче о філософськ м   ріше  ям проблем ж ття і смерті. 

  мофі  Докш цер  бача    м з ч  х образах  о ат  голо  і  іх  людського 

ж ття та   ажа  це  т ір од ією з перл   тр б ого реперт ар     століття [32, 

с. 178]. 

 к м лююч  трад ції фортепіа   х та стр    х со ат композ тор  

ст орю ал  і д  ід аль і зразк  со ат  для тр б :   росі ські  м з ці – це 

Б.  саф’є ,  .  лато о ,  .  ільма , Ю.  лекса дро , Є Гол бє , 

 .  гафо  іко ;    краї ські  –  . Берд є , Ю.  ще ко;   польські  – 

 .  ерко ськ  ;   чеські  – Б.  арті  ;   фра ц зькі  – Д.   фф.  

 « о ата для тр б  і фортепіа о» Бор са  саф’є а (1939) є од   із перш х 

  росі ські  м з ці т орі  дослідж  а ого жа р .  озгор  т   

чот р част      ц кл ма же   тр ма о   трад ці  і  послідо  ості темпо  х 

ко трасті : е ергі  е Allegro, спі  че Adagio, гра л  е Scherzo.  ет по  м є 

за ерше  я ц кліч ого ряд  –   якості оста  ьої част      ст пає  ел ч а 

 араба да; за ерш є ц кл і то аці  а арка. Да    т ір я ляється  зірецем 

 ел кої ц кліч ої со ат , яка демо стр є  еоклас ц стські  подоба  я а тора. 

 ел ке різ ома іття тр б ої тех ік , ш рока палітра емоці   х  астрої  

предста ле а   « о аті для тр б  і фортепіа о» Є ге а Гол бє а (1952).   тор 

сем  с мфо і , Є. Гол бє    жа рі камер о-і стр ме таль ої со ат  досягає 
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спра ж ьої ціліс ості та масштаб ості образі .  а підста і  астроє ої та 

лекс ч ої спорід е ості тр   е ел кі п’єс  ( о ат  а –  рія –  оката) 

об’єд а і Ю.  лекса дро  м   со ат    ц кл (1963), як   ці     з  ко ою та 

мелод ч ою красою, ор гі аль  м тракт  а  ям тембр  тр б , підкресле  ям 

її камер ого з  ча  я, різ ома іт істю   тех іч ою склад істю солюючої 

партії.  оп ляр ою серед   ко а ці  є тр част   а  о ата  .  лато о а 

(1966) з ш рок м мелод ч  м роз  тком та   кор ста  ям тех іч  х 

можл  осте  і стр ме т .  ома т ч а за  астроєм од очаст   а  о ата 

 .  ільма а (1967) кореспо д є з точк  зор  мелод ч ої  апо  е ості з 

 о атою  .  лато о а; різ  ть ці т ор  спо  е а    тріш ьої д  амік  

 іль ість м з ч ої форм , що  абл ж є її до поем  х літерат р  х полоте . 

 о ата  .  гафо  іко а (1974) демо стр є  ез  ч е тракт  а  я як 

і стр ме т , так і со ат ого жа р  за дяк  ст ліст ці т ор , о о ле і  

жа ро і  моделі, про  к е  ю елеме ті  ко стр кт  ізм  та джаз .  

 оряд із со атам  ко церт ого спрям  а  я,  ел кої поп ляр ості 

 аб  ає жа р со ат    та і ш х маломасштаб  х жа рі , які  ідз аче і 

 ід ос ою легкістю та політ істю   ко а  я, а також простотою зміст .  еред 

  х – со ат     .  ерко ського (1955), Б.  арті   (1956), Д.   фф (1957), 

 . Бар ше а (1965), Г.  к  є а (1961).  е т ор   а чаль ого спрям  а  я, але 

за  мо  змісто  ого і   раз ого   ко а  я мож ть стат  пр красою б дь-якої 

соль ої програм .  б’єд  юч м  р сам  як масштаб  х, так і  а чаль  х 

со ат є праг е  я макс маль ої само  раз ості і стр ме т ,  езалеж ості  ід 

тех іч  х та   разо  х стереот пі  т. і . 

 еред камер о-і стр ме таль ої літерат р , за  частю д хо  х 

і стр ме ті ,  ап са ої  краї ськ м  композ торам  для тр б  та фортепіа о 

 алеж ть скром е місце.  е л ше д а т ор :   кол  Берд є а (1972) та 

Ю.  ще ка (1992). Ч мало зразкі   от ої  краї ської літерат р  для цього 

і стр ме т  іс  є л ше   р коп с ом   аріа ті та є мало ідом м  ш роком  

загал    ко а ці  та сл хачі .  ак, кла ір « о ат  для тр б  і фортепіа о» 
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Ю.  ще ка  ідс т і  як   м з ч  х бібліотеках, так і   електро   х рес рсах. 

З ер е  я до тр б  як  час  ка камер о-а самбле ого м з к  а  я часто 

г сто зал шається для а торі  од   ч ою подією   їх т орчі  біографії. Як  же 

заз ачалося, серед  краї ськ х а торі  поміт е місце  алеж ть  . Берд є  . 

 рацююч  солістом с мфо іч ого оркестр    ї ського театр  опер  та балет  

(1944–1972),   кладачем м з ч ого  ч л ща та      ім.  .  . Ча ко ського 

 . Берд є  багато час  пр діляє ко церт і  діяль ості.   ко а ська 

ма стер ість тала о  того м з ка та, фо до і зап с   а  краї ськом  радіо   

 ого   ко а  і т орі   . Глаз  о а,  . Дремлюг ,  .  єскі а   кл кала 

сх аль і  ідг к    дат  х м з ка ті  та композ торі  того час .    ітч з я і  

літерат рі для д хо  х і стр ме ті   о ата для тр б  і фортепіа о (1972) 

 . Берд є а збагач є   зк  т орі  д дакт ч ого спрям  а  я. За зо  іш ім  

оз акам  да    оп с спорід е    з со атам   .  лато о а,  .  юбо ського та 

і ш х є ропе ськ х композ торі . Єд ає тракт  а  я і стр ме та як с м ол  

образі   роч ст х,  ел ч  х, патріот ч  х, рома т ч о-під есе  х поді  з 

трад ці   м роз мі  ям со ат ого ц кл , рельєф істю темат зм , тощо [31, 

52, 72]  

 ак м ч  ом, композ тор     століття збагат л  жа р со ат  для тр б  

 о  м  пр  омам  гр  (  деяк х пр кладах зо сім  етрад ці   м для 

  ко а ці ), с ттє о розш р л  діапазо  ст ліст ч  х особл  осте  да ого 

і стр ме т , пос л л  колор ст ч    компо е т з  ча  я, що  ідч т о   

дода а  і засобі  мікрохромат к , перма е т ого д ха  я та 

імпро ізаці  ості.   рез льтаті є ропе ська композ торська практ ка 

   століття  загаль  ла істор ч    шлях ста о ле  я та роз  тк  тр б , як 

і стр ме т , її реперт ар  та  аміт ла  о і  ектор  роз  тк  тр б ого 

  ко а ст а.  
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1.3 Соната для труби та фортепіано у творчості американських 

композиторів ХХ століття 

 

 оряд з є ропе ською та радя ською композ торськ м  школам , які 

ст орю ал  реперт ар для тр б , амер ка ська до 40-х рокі     століття 

стояла осторо ь та кор ст  алася  же іс  юч м   адба  ям .  ро це с ідч ть 

 аст п е: «м з ка, поч та    мер ці,  а частіше складалася   і шом  місці 

(заз  ча    Є ропі) і   ко   алася а самблям , які складал ся   ос о  ом  з 

є ропе ськ х м з ка ті » [3].   ше   1930-х і 1940-х роках амер ка ські 

композ тор  почал  експер ме т  ат  з  о  м  формам  та мелод ч  м  

 ласт  остям  м з к .  і експер ме т  с ль о  ідх лял ся  ід ра іше 

пр   ятого   з аче  я «м з к » і, як рез льтат, отр мал  тільк  мі імаль е 

  з а  я з бок  ш рокої громадськості.  ака с т ація тр  ала до 1944 рок . 

  це  час,  аціо аль а асоціація м з ч  х шкіл (NASM) ст ор ла комітет для 

ко тролю якості м з к ,   кор сто   а ої   м з ч  х коледжах, що 

спеціаліз ються  а д хо  х і стр ме тах. Б ло   я ле о  едостат ю кількість 

м з ч ої літерат р  для мід  х і стр ме ті , особл  о тр б  та тромбо  . 

Якщо порі  ят  матеріал  ап са    для піа істі  та скр палі , то д хо і 

і стр ме т  зал ш л ся обділе  м . Щоб   пра  т  цю с т ацію, NASM 

проголос  ало за  часть амер ка ськ х композ торі     ап са  і со ат або 

ко церті  для мід і і стр ме т .  ерша серія комісі  під голо   а  ям 

Бер ета   тілла б ла за ерше а   1948 році.  о а додала   реперт ар  о ат  

для тр б  і фортепіа о  ео  а ербі та  о церт для тр б   ітторіо Джа  і і. 

 ісля цього, б ло замо ле о др г  серію робіт,   рез льтаті,   1955 році б л  

  п ще і ще д і композ ції для тр б .  і д і серії NASM   я  л ся перш м  

крокам    заохоче  і композ торі  щодо збагаче  я фо д  с час  м  

м з ч  м  зразкам    ко   а  м  тр бою.  ак, з 1950-х рокі , тр б    

реперт ар поча  збагач  ат ся  о  м  т орам , ідеям  т м сам м 

забезпеч юч  реперт ар   ос о   ма же для  сіх с час  х соль  х 
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  ко а ці .  се це  ідб  алося за різ ома іт  м  ст льо  м   апрямкам , так 

 апр клад,  р ольд Ше берг го ор  , що багато амер ка ськ х композ торі  

почал    кор сто   ат  додекафо    тех ік  для ст оре  я с оїх т орі .  ле 

 е тільк  додекафо ія стала т орчою лабораторіє амер ка ськ х 

композ торі  –  ілто  Беббіт   кор сто   а  математ ч   підгото к  для 

серіалізації  е тільк   от, але і р тм , д  амік  та і ш х елеме ті  м з ч ої 

мо  .   1958 році  .  Беббіт ді шо  до того, що  аз а  с оє композ торське 

ремесло склад ою  а кою, яка  е пр з аче а для роз мі  я та спр   яття 

ш рок м  а д торіям .   ші композ тор  1950-х рокі     кал  а а гард , а їх 

т орчість  ід ос лася до  еоклас ч ої ст льо ої течії для якої характер е 

по ер е  я до ста дарт  х стр кт р ( апр клад, со ат е allegro), 

ф  кціо аль ої гармо ії,   кор ста  я мелоді  ш рокого рома т ч ого 

спрям  а  я.  ле  ез ажаюч   а трад ці  е м сле  я, композ тор ,  се ж 

так  піддал ся композ торськ м  ія  ям епох     століття, що проя  лося   

  кор ста  і  етрад ці   х то аль  х стр кт р з  ел кою кількістю 

р тміч  х і метр ч  х акце ті , склад  х розмірі , перемі   х р тміч  х та 

метр ч  х малю кі . Для пр клад  слід  аз ат   е та  е  а а і 

 елсі  ті е са. 

 одальш   роз  ток амер ка ської клас ч ої м з к   ідб  а ся 

зроста  ям м з к    академіч  х колах.   з ’язк  з ц м, з’я  лася потреба   

додатко ом  фак льтеті для  а ча  я композ торськом  ремесл . Багато 

м тці  скор стал ся цією можл  істю, і замість того, щоб покладат ся  а 

багат х покро  телі  для фі а с  а  я с оїх робіт,  о   тепер мож ть 

отр м  ат  рег ляр   заробіт   плат .  

Висновки по Розділу 1.   час а хромат ч а тр ба про шла до г   шлях 

форм  а  я та стабілізації с оєї б до  ,  а сьогод іш і  де ь це  короче    

і стр ме т з трьома  е т лям  для по  же  я з  к   а пі то  , то  та 

пі торато  .  акі стр кт р і метаморфоз    пе  і  мірі об мо ле і праг е  ям 

композ торі  до  се більш   сокого з  ча  я оркестро  х парті ,  ірт оз ої 
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тех ік  і стр ме т , її різ ома іт  м    разо  м  градаціям . Для її 

пр строю характер і ко іч а ме з ра і чашоподіб    м  дшт к серед ьої 

гл б   , що додало і стр ме т  яс ості, дз і кості і деякої різкості, але 

  кл кало  трат  по  от  з  ча  я, яке б ло характер  м для старо     х 

тр б [48].   час а тр ба  е є доско алою,  ая  і і то аці  і пох бк , які 

с час і ма стр  праг  ть   ріш т .   ходяч  з цього тр ба хоч і стар   

і стр ме т, але тільк  з серед    XIX століття стає по  оці   м  час  ком 

оркестр  (с мфо іч ого, д хо ого, піз іше – джазо ого) та а самблю, а також 

соль  м і стр ме том, як    олодіє яскра  м та бл ск ч м тембром. 

Б д ч  соль  м і стр ме том першочерго  м постає п та  я реперт ар , 

і од  м із перш х масштаб  х та  агом х жа рі  ста  жа р со ат  до якого 

з ер  лося ч мала кількість композ торі , хоча і   поод  ок х   падках. 

 ро шо ш  етап  кр сталізації жа р со ат  для тр б  ак м лю а   сі 

елеме т  цього жа р  для і ш х і стр ме ті  і поста     о ом  ампл а для 

да ого і стр ме т . Як  ідомо, жа р со ат       та    столітті баз ється  а 

тех іч о-ст льо  х ко цепціях композ торського м сле  я, том   от    

реперт ар предста ле     ел к м різ ома іттям тембро  х, ст ліст ч  х, 

образ  х, агогіч  х, тех іч  х, композ ці   х пр  омі  композ торам  

пострадя ського середо  ща та композ торам  є ропе цям .  собл     

  есок зроб л  амер ка ські м тці поєд а ш  с час і композ ці  і пр  ом  з 

 стале  м  трад ці   м  моделям .  

  со аті для тр б  композ тор    перш  черг  оп раються  а   разо і 

можл  ості і стр ме та, трад ці  і клас ч і ос о   тех ік, а також  а 

  еде  я  о  х образ о-композ ці   х ріше ь та пр  омі  з  ко  доб  а  я. 

 і ч    к   ас ч ють со ат  і  аріа т істю жа ро ої драмат ргії та 

х дож ім  образам . 

 еред  ажл   х так х фіг р, які сказал  с оє сло о   тр б ом  реперт арі 

   століття стал   .  і деміт, Б.  саф’є ,  .  лато о ,  .  ільма , 
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Ю.  лекса дро , Є Гол бє ,  .  гафо  іко ,  . Берд є , Ю.  ще ко, 

 .  ерко ськ  , Б.  арті  , Д.   фф,  .  е  а ,  .  ті е с. 

 роа аліз  а ш  літерат р  з проблем с т ості,     к е  я та е олюції 

со ат  для тр б       столітті, м  з’яс  ал , що це п та  я    че е 

фрагме тар о і  ідокремле о  ід історії со ат ого жа р  загалом.   

 краї ськом  м з коз а ст і це п та  я під імає  .  ар’я ко поряд з історією 

роз  тк  цього і стр ме т  і по ’яз є  о і жа ро і моделі цього і стр ме т  з 

 ого ко стр кцією та   разо  м  можл  остям . 

 ідтак, тр ба, про шо ш  до г   та склад    шлях  ід с г аль ого, 

поб то ого, р т аль ого до  ірт оз о-соль ого, оркестро ого та а самбле ого 

і стр ме т , досяг   ш   ел чез ої х дож ьої   раз ості, посіла  ажл  е 

місце серед с час  х м з ч  х і стр ме ті .  
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РОЗДІЛ 2 

Соната для труби та фортепіано у творчості американських 

композиторів 

2.1 Відображення індивідуального композиторського стилю у Сонаті 

для труби та фортепіано Х. Стівенса 

 елсі  ті е с  арод  ся 3 гр д я 1908 рок     коті,  ью- орк.  арод  ся 

  багатодіт і  сім’ї.  загаль   ш   сю  ая    і формацію,  ідміт мо, що 

с ідче  я про т орч   шлях поміще о   ряді електро   х п блікаці  [10, 11]. 

 ого діяль ість мала д  аміч    роз  ток.  і   а ча ся   академії Гомера 

( ью- орк),   і ерс теті  ірак з де    ча  композ цію з  ільямом 

Бер альдом (1926–1931 рр.) та гр   а фортепіа о з Джорджем   льфі гером 

(1935–1937 рр.), а згодом    аліфор і ськом    і ерс теті Берклі продо ж   

   чат  композ цію з  р естом Блохом (1944 рік).  ого   кладацька 

діяль ість розпочалася одраз  після закі че  я  а ча  я.   період з 1937–1941 

рок   і  працю а   а фак льтетах   і ерс тет   ірак з та Дакот   есліа .   

період з 1941–1946 рок  б   д ректором м з ч ого коледж  пр    і ерс теті 

Бредлі,   1946 році б   кєрі   ком     і ерс теті  едле са. З 1946–1976 рок  

працю а      і ерс теті  і де  ої  аліфор іі, де   період 1946–1951 б ло 

пр с дже о з а  я доце т, а згодом,   1951–1976, – професора. З 1976 по 1980 

рок  – професор     і ерс теті  меріт с.  аралель о з акт   ою педагогіч ою 

діяль істю,  .  ті е с за ма  посад  професора   коледжі  омо   (1954), 

  і ерс теті  аш  гто а (1958),  льськом    і ерс теті (1960–1961), 

  і ерс теті    ц   аті (1968) та коледжі  ільямьса (1969) [там само].  

  орча спадщ  а композ тора ш роко предста ле а т орам  

оркестро ого жа р , а також композ ціям  для різ  х камер  х колект  і , 

кла іш  х та хорі .  ого м з ка з  чала по  сі  тер торії  Ш  та   по ад 30-

т  краї ах Є роп . До м тця часто пост пал  пропоз ції стосо  о  ап са  я 

різ ожа ро  х композ ці .  ак,  і  отр м  а  замо ле  я т орі  для оркестр  

  із іля (« ріскеліо », 1953; « оротка с мфо ія»),   і ерс тет   едле д ( ріо 
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№3, 1954),   і ерс тет   і де  ої  аліфор ії («Балада про  ільяма   камора», 

1955), м з ч ого фо д   рома та   і ерс тет   лі оіс  ( ептет, 1957), для 

с мфо іч ого оркестр  (  мфо іч і та ці, 1958), для с мфо іч ого оркестр  

 ью  е  е а ( р  ос, 1968), для  і Гіпсо а ( о церт для клар ета, 1969), для 

фо д   лода  лма да (Запо іт ж ття, 1959), для   і ерс тет  штат   і  іч    

 ехас ( аг  ф кат, 1962), для пі де  ого коледж  Джорджії ( еДе м, 1967), 

для  льч  ського фо д  (« од і      о церт», 1973), для  аціо аль ого 

фо д  м стецт  ( о церт « іола», 1975) [там само].  

За ж ття  .  ті е са б ло  агородже о багаточ сле   м  преміям .  е  

до г   сп сок  ідз ак  ключає д і ст пе діі Г гге ха ма (1964–1965,1971–

1972), премію др зі  Гар і Галлія (1960), премію  аціо аль ого і ст т т  

м стецт  і грамот Гра т (1961), премі  а фак льтет а  агорода USC (1973), 

премія м з ч ого фак льтет   амо (1974) та премія   раама  і коль а 

( мер ка ськ    горськ   фо д, 1978).  оряд з акт   ою прос іт  цькою 

діяль істю,   дат    м тець пр діляє багато   аг    ко а ські  практ ці та 

про од ть ч мало час    ст діях з  козап с .  ого д скографія  ключає   зк  

т орі , серед як х: « р скеліо », « оротка с мфо ія», «  мфо ія № 1» та 

«  мфо іч і та ці», « о ата для соло  іоло челі», « о ата для тр б  і 

фортепіа о», « о церт для клар ета», « о ат  а для т б  і фортепіа о», 

« о ата для  алтор   і фортепіа о», « арт та для кла ес   », «  і тет для 

фле т , фортепіа о, скр пк ,  іол  та  іоло челі», кілька хоро  х т орі . 

 крім композ торської та   кладацької діяль осте ,  .  ті е с б   

а тор тет  м м з коз а цем.  і  є а тором ф  даме таль ого т ор  «Ж ття і 

м з ка Белл  Бартока»   да ого   1953 році.  еріодам   і  працю а    парі зі 

с оєю др ж  ою  ад др ком  ачаль  х посіб  кі , ч та  лекції   по ад 60 

коледжах та   і ерс тетах  мер к , а також    опе гаге і, Б дапешті, 

Белграді, Загребі,  юбля і та  іла і.  .  ті е с  ход   до  склад  

 мер ка ського алья с  композ торі ,  мер ка ського м з кологіч ого 

то ар ст а,  аціо аль ої асоціації композ торі ,  Ш  та  мер ка ської 
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асоціації   і ерс тетськ х професорі .  омер м з ка т 20 січ я 1989 рок  

після тр  алої б т   з х оробою паркі со а [10]. 

 агоме місце   т орчості  .  ті е са посідає со ата для тр б  та 

фортепіа о, яка б ла  ап са а   1956 році, а оп бліко а а –   1959.  ї м з к  

характер з є е ергі     р тм, т ерді то аль і  це тр , г  чкі мелод ч і 

ко т р  та яскра а тембраль а образ ість. З педагогіч ої точк  зор , ця  о ата 

є логіч  м продо же  ям  о ат   е та  е  а а для тр б  і фортепіа о, 

оскільк   о ата  .  ті е са поз ач лась більш   сок м ст пе ем р тміч ості 

та тех іч ої склад ості.  елодії  .  ті е са   ходять за з  ч і  ашом    х  

рамк  та     кають через  аріації    заємодії е ергії та ко тролю. Часте 

  кор ста  я ко траст ого р х  також   іфік є т ір, пр  цьом  ст орююч  

е ергі  і х  лі  апр г  і з іль е  я.  

Перша частина Allegro moderato  ті е с пості  о змі ює метр і часто 

  кор сто  є  епар і розмір .   кор ста  я фортепіа о як др гого голос    

а самблі д же   то че е, доз оляє піа іст    кладат  тем    різ  х 

ко фіг раціях, спр яє підкресле  ю лі ії тр б  пр  більш с про ід і  обробці 

тес т р  та тембр .  есь р х мож а розглядат  як г  чк  со ат   форм ,   

які  розділ    з ачаються за допомогою факт р ого   клад , темп  та 

мелоді   х іде .   блікація  о ат      да  і  етерсо а   1959 році 

передбачає ц фр  такті  замість репет ці   х поз ачок, які   я ляються  е 

дос ть кор с  м  пр  спробі іде т фікації форм , але сл г ються 

 адз  ча  ою кор стю пр    діле  і склад  х місць  а репет ції з 

фортепіа о.  очаток  о ат  поз аче    ben articulato, що оз ачає «добре 

сформ льо а   ».  .  ті е с ко тролює   ко а ськ  і терпретацію   ті  мірі, 

що  каз є  а   кор ста  я різ ома іт  х   ді  арт к ляції по порядк  для 

ст оре  я під есе ої е ергії.  ак м ч  ом, можл  і комбі ації арт к ляції 

допомагають ст ор т  та цю аль е  ідч ття, яке долає дещо розріз е і 

мелоді  і лі ії, т м більше, що акце т часто пр падає  а слабк  долю. 

 скільк  пересіч    сл хач  е з ає, як м з ка поч  ається,   ко а ці по    і 
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пере ерш т  до ж    м з ч ої д мк , щоб спроект  ат  до гі фраз , які 

доз оляють мелодії   тікат  без чіткого р тміч ого малю к , але   метрі 

 альс . Тема головної  артії поч  ається з т. 1 з од очаст ого  ст п  тр б  та 

фортепіа о.  .  ті е са   кор сто  є тр  окрем х мелод ч і ідеї для першої 

тем  (елеме т «а»   тт. 1–12, елеме т «b» – тт. 14–27, і елеме т «c» – тт. 34–50). 

 ож а ще більше збільш т  ідеї, щоб   я  т  перш   з д ох ос о   х мот  і  

з а де  х    аріа тах: од   – мелод ч а, др г   – р тміч   .  елоді  а ідея 

зас о а а  а і тер алі ч ста к арта.   тміч    мот   з а де      початко  х 

трьох  отах р х , але з стрічається протягом  сієї част      різ  х подачах та 

  різ  х ст лях.  .  ті е с   кладає це  мот   різ  м  способам .  .  ті е с 

праг е, щоб кі ці фраз  закріп  ся то аль    це тр (тт. 12 і 50).  леме т "a" 

 абл жається до тр з  к  D-dur (домі а т    G-dur) протягом першої 

поло    , пок   е осяде  а з  к  g (тт. 11–12).  е піддається а аліз , що 

голо  а тема з аход ться   G-dur.  .  ті е с ретель о помічає па з  

( апр клад, шіст адцят    ідпоч  ок   т. 4),  каз юч    ко а цю  а те, що 

т ша арт к люється так само добре, як і  от .  

Тема  обічної  артії (т. 51)  ідкр  ається пла   м переходом метр  з 

поперед ього розділ , композ тор  каз є  о    темп Molto meno mosso, ч ерть 

 от  дорі  ює 48  дарі , що оз ачає – п  кт р а ч ерть плюс ч ерть 

поперед ього темп .  оперед і п’ять такті   а 5/8 поч  аються з роз’єд а  х, 

ка о іч  х   зькохід  х лі і , які розслабляються  апр кі ці д ома 

чет ерт  м   отам  з крапкою заліго а  м  до чет ерт  х  от.  і об д а 

такт  (тт. 49–50) забезпеч ють  о    темп побіч ої тем .  обіч   тем  

 ідкр  ає фортепіа о   зхід ою мелод ч ою лі ією,  а як  тр ба    ідпо ідь 

 ідт орює   схід   лі ія, поз аче а експрес    м забар ле  ям. Д  аміка 

з ач о т хіша,  іж   поперед і  темі, л ше частко о змі юється з під омом 

мелод ч ої лі ії.  я спіль а пла  а лі ія забезпеч є перепоч  ок  ід р тміч ої 

та тех іч ої  апр же ості першої тем .  омпоз тор   кор сто  є   партії 

тр б  ш рок   діапазо , щоб   діл т  форм  фраз : мелодія пост по о 
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під імається  ід т. 54 до т. 58, а потім пост по о сп скається перед остаточ  м 

драмат ч  м під омом до  а   щої  от    мелодії   т. 63.  ле замість того, 

щоб м'яко послаблю ат  е ергію через і ш    зхід   лі ію,  .  ті е с 

 ста ляє мот   «відлунн »   т. 64 (поз аче  м p).  е  розділ закі ч ється 

короткою фразою, що проб дж є пла    мелодію, перш  іж  адат  ще од е 

 ідл   я.   т  .  ті е с  ідт орює ще од   сюрпр з за дяк  ш  дк м змі ам 

темп .  ортепіа о – ос о     постачаль  к ц х т ердже ь (поз аче  х   

«Tempo I» та «Tempo ІI»).  ерше з   х – (т. 67) ґр  т ється  а мот  і под і  ої 

шіст адцятої та  осьмої  от , згада ої  а початк  р х ; т т заз ачається од   

раз під час гр    мірю а  я темп , яке потім змі  ться  а початко    темп і 

ще раз по тор ть так    аріа т.  аст п е ш  дке т ердже  я   т. 70 є 

поперед  ком мелодії тр б    т. 120, яка забезпеч є остаточ е по іль е 

  сло лю а  я з  іддале  м, пр гл ше  м з  ком.  

Розробка поч  ається з т. 72, «Tempo I» і  епо   м   кладом   фортепіа о 

тем  голо  ої партії.  . 77 спі  ід ос ться з т. 46 (елеме т «с»), а р тм   т. 79 

 іль о спі  ід ос ться з т. 2 (елеме т «а»), поєд  юч  так м ч  ом по- о ом   

фраз  тем  голо  ої партії.   о люється ма ера   клад  м з ч ої д мк :  ід 

т. 77 до т. 84, тр ба має акце т  та д  амік  f ,  а  ідмі    ід делікат ого, 

та цю аль ого початк .  і ія розм’якш ється   тт. 88–93, перш  іж різко 

перекресл т  f.   т тр ба поч  ає  о   мелодію, яка є д же тех іч ою і 

продо ж є підкреслю ат  поєд а  я с  хро ізо а  х р тмі  та з ’язок по  сі  

темат ч і  лі ії.  

 ісля фортепіа  ої і термедії   т. 103, тр ба ко стат є тем  переход   ід 

т. 67 –   фортепіа о ця мелодія (як і мелодія   т. 97) по    а з  чат  без з с ль 

та і то аці  о ч сто.  оротк   патер    тт. 122–123 пропо  є деяк   

перепоч  ок  ід  ажл   х мот  і .  р ба роб ть остаточ е  епо  е 

т ердже  я тем  голо  ої партії   т. 126, яка зме ш ється   переході 

фортепіа о до репр з .  р б    хід   т. 138  іщ є  о    розділ,   кладаюч  

з а ом   матеріал.  .  ті е с  же показа , що  і   е з ертається до клас ч ої 
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форм  та її очік  а  я,  е по торююч  експоз цію  о ат .   т,   репр зі,  і  

продо ж є цю те де цію, зберігаюч  роз   аюче ста ле  я до мелодії.  оча 

композ тор   кор сто  є ті самі  от  з початк  р х  (т. 138), але допо  ює 

метр ч ою  аріацією, щоб ст ор т  ж а    з  к  з тем  голо  ої партії: після 

од ого такт    2/4  і  продо ж є мелодію   розмірі 3/8.  е   альсо    розділ 

має с іж  е ергію, яка   магає того ж самого с ітлого ст лю, що з а де     а 

початк  р х .  атеріал, продемо стро а      т. 157  ідт орюється з пе   м  

змі ам    т. 160, з  ча  я  а mf є  се ще декламаці   м, хоч і з ме шою с лою 

та  ідч ття гр  « а  ідста і».  р ба має  ідкладе    хід до елеме т  «b» тем  

голо  ої партії,   ключаюч  перші кілька такті  та  ст паюч  з   еде  я 

арпеджіо   т. 169.  .  ті е с   репр зі також   кор сто  є такі  аріа т  

поліфо іч ого   клад , як і  ерсія та підс мо   а  я.  д   пр клад з а де о 

  т. 178, др га доля.  орі  ююч  це з т. 172, мож а   я  т , що чот р  

шіст адцяті  от  з аходяться   з орот ьом  порядк  з од  м змі е  м кроком. 

 ерехід до тем  побіч ої партії д же  агад є експоз цію (мож а порі  ят  

такт  49 та 189) за    ятком того, що тема побіч ої партії   кладається л ше 

 а трет     ід експоз ції і поч  ається з дода а  я злагодже ої тр б ої педалі. 

 апр кі ці тем  побіч ої партії,  .  ті е с забезпеч є гармо іч     ідпоч  ок 

з мажор  м акордом   т. 209 слідом за пр гл ше  м  з  кам  тр б , які 

здалек  здаються церко   м  дз о ам .  

  коді  ті е с з о   оп с є тем    серед  і м з ч ого   сло лю а  я:   

т. 221  і  додає підс мо  юч   хід, що пр з од ть до е ергі  ої та р тміч ої 

др гої поло     тем  голо  ої партії, елеме т  «а».  . 237 подається   

обер е ом   аріа ті, що с ль о підшто х є м з к   перед ( ідз ачається 

зроста  ям д  амік , акце там  та поз аче  ям allargando). За іро ією долі, 

 .  ті е с задіює  сі с  хро ізації і подо ж є  епар    метр (5/8 до 5/4), щоб 

 абл з т  перш  част    до трі мфаль ого закі че  я. 

Друга частина (Adagio tenero) так само, як і перша  ідз ачається   тр ма  м  

тр  алостям . Adagio tenero  ідкр  ається  а т хі  д  аміч і  з  ч ості з 
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прост м  гармо іч  м  ідеям .  ортепіа о грає соль о перш х 12 такті , 

початок з   ісо  ого з  ча  я As та пост по о б д юч  додає і ші з  к  

 склад ююч  гармо ію.  р мітк  до парт т р  показ ють гармо іч е 

креще до, кол  об д і р к  розгортаються та розходяться   різ і  апрямк  до 

отр ма  я ш рокого діапазо  .  аст п і тр  такт  є ретроград  м різ о  дом. 

 оча  ті е с  ікол   е застосо   а  програм і тем  до с оєї м з к ,  і  

  з ає, що з  ча  я  о ат  спо  е е  адії для   ко а ця та сл хача, дає 

можл  ість задіят   я  ,  асолодж юч сь  ого м з кою.  артія піа іста 

поч  аються з  ел кої  ідста і між партіям  лі ої та пра ої р к, а згодом 

ко де с ються до простого акорд  As   треті  і  ерсії.   т. 9 м з ч і  каде ції 

 а   тр ма ом  акорді зі з  ко ою педаллю F   бас , що тр мається  ід 

поперед ього такт .  д ак, остаточ  м закі че  я  ст пі є спі з  ччя с-moll 

(т. 12).   ко а ці по    і доз ол т  глядачам  ідч т  тяжі  я кож ого 

соль ого про еде  я та  апр же ості, що     кає з  езроз мілого то аль ого 

це тр    серед  і кож ої фраз .  р ба   поєд а  і з с рд  ою  ход ть з 

мелоді   м матеріалом   As-dur, од ак, перш   акорд, що  ключає то  G, 

окреслююч   мо ір ість септакорда As (змі ююч   ого зі сл хо о-сті кого 

акорда до  есті кого). Заз  ча  ос о     мі ор    септакорд, так   як це , 

  ко  є домі  юч  ф  кцію, але оскільк  за   м  де з  к es, ефект 

зме ш ється і   тр м ється гармо і  а  еод оз ач ість.  р ба продо ж є 

с ою   переджаюч  мела холі    мелодію протягом  аст п  х чот р адцят  

такті , охоплююч  по ад д оокта     діапазо   ід
 
с1 до с3.  о    р тміч    

мот     т. 20 показ , що  .  ті е с досі баз є част    мелодії  а чет ертом  та 

п'ятом  мот  ах, які  і    кор ста  часто   першом  част  і.  

Др г   лір ч    мот   розділ  А   од ть   т. 27 (розділ В) разом з 

фортепіа о, але   окремлюється ще чіткіш м з  ком з  ча  я тр б , тобто 

тепл м та м’як м  ходом   т. 28.  ортепіа о продо ж є прост   акомпа еме т 

поло     м   отам .  с  є то ка р тміч а склад ість   тр б  поч  аюч  з 

т. 30 із шіст адцятої  от  (прост   поділ р тм ) після д ох про еде ь по іль о 

  мірю а  х тріоле .  р бач по   е  дат  шіст адцяті   оті достат ьо час , 
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щоб  ідт ор т  її як  е ід'єм   част    по іль о роз   аючої лі ії, а  е 

 есподі а к , що   діляє її  ід фраз .  .  ті е с   кор сто  є секстолі   т. 28 

як од   з голо   х мелоді   х іде .   т. 35 це  р тміч    мот   

  кор сто  ється з і ш м мелод ч  м гр п  а  ям – з о   ж так  композ тор 

 ідч  ає по ер е  я до чет ертого та п’ятого і тер аль ого мот   , 

  кор ста ого   перші  част  і із  ез ач  м  змі ам .  

  т. 31 фортепіа о    ідпо ідь подає мот    ід т. 27,  а це  раз разом з 

тр бою, що розділяє тріоль  а секстоль  а ті самі д і долі.  ортепіа о за ерш є 

перш   розділ   з і ш м т ердже  ям  ст п ого матеріал    т. 43.  

Розділ B багато   чом  прот ста ляється розділу A,  а іть якщо тр ба 

з  ч ть пр гл ше о і  а фортепіа о, як т. 27 тріолі т т  агад ють початко е 

т ердже  я фортепіа о про ч ерть  от  тріолі як   підтемі «b» розділ  A. 

 д ак  .  ті е с розділ   тріолі  а короткі сплеск   от, які  агад ють 

граціоз і  отк , за    ятком того, що  о   переб  ають   такті і   с  ором  

р тмі.  очаток кож ої з ц х гр п  от гармо і  о б д є   зхід    акорд as7: 

 ап са    g, es, с gis (as), як    перше поч  ся   т. 6.  аст п   гр п  

під імаються  а пі то  , ст орююч   апр г  з під ятою тес т рою та 

 ая  істю дієзі  замість бемолі . Ш  дке crescendo   т. 63 перет орює драм  

рапто о  а і ш  поста о к  акорд  as7,  а це  раз   др г  і  ерсію.  е також 

збільш є діапазо  для тр б  і   поєд а  і з д  аміч  м  поз ачкам  f ст орює 

д же драмат ч    і  есподі а    к льмі аці     моме т для др гого розділ . 

 ісля того, як фортепіа о продо ж є ш  дш   р тміч    мот  ,  озділ 

А по ертається   т. 69 (підтема «b»).  о кі зал шк  ко флікт , спр ч  е і 

розділом В, по ертаються тоді, кол    т. 70 тр ба має ор гі аль   мелоді    

ідею секстолі   под і   х  осьм х  отах  ад сті к м  тріолям    фортепіа о. 

 е  е по    о з  чат  р тміч о склад о, але має б т    то че  м 

 ідображе  ям спокою після б рі, де її  аслідк  бачаться  а іть   спокої 

змі е  х обста   .  о ер е  я розділ  А тр  ає з  е ел к м   аріаціям  до 

кі ця, по іль о розмот юч  і доз оляюч  кож і   оті по  оці  о  ідз  чат . 

 ортепіа о забезпеч є єд  е  апр же  я с оїм  поліакордам  Des-dur (  
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ос о  ом  лі ою р кою) та As-dur (пере аж о пра ою р кою)  а протязі 

фі аль  х такті .  я боротьба між стабіль істю і  естабіль істю забезпеч є 

різк   ко траст  ід першої част   ,   магаюч  третю част    для  с  е  я 

 апр г . 

Третя частина (Allegro).  а  ідмі    ід спокі  ого розмір  4/4 др гої 

част   , третя  ідкр  ається   раз  м та е ергі   м метром 5/8.  орм  

третьої част     ажче   з ач т ,  іж д ох поперед іх.  ас че ість 5/8 

маск ють б дь-які подіб і мелоді  і ідеї, але також   іфік ють різ і діля к  

через їх порі  я  і р тміч і патер  .  ерші чот р адцять доле   ста о люють 

р тміч е та мелоді  е ост  ато.  е   ст п  ста о лює е ергі      астрі  для 

подальшого роз  тк  част   .  р ба  ідкр  ає ос о    тем  чітк м мот  ом 

фа фар, як   розш рюється    тріш ьо  а ш  дко мі л   х метрах.   ла та 

ш  дкість  д ть до diminuendo   т. 17.  ісля короткого перепоч  к  тр ба 

з о    ст пає з матеріалом ос о  ої тем , цього раз    і  ерсії з кількома 

мод фікаціям : мажор а др га трель замість др гої мі ор ої трелі, те  т е 

стакат е марк  а  я замі яє акце то а е стакато, та застосо  ється і ша 

метр ч а комбі ація.  статоч е т ердже  я ос о  ої тем  ще більше 

  дозмі е о за  ідс т ості початко ого то  , більш ш рок х і тер алі   а 

протязі та  ідс т ість за епад    кі ці фраз . 

 е  ас че  я р тміч  х малю кі    п'ят  гр пах зм с ло ме е спочатк  

д мат  про форм   о до: р тміч е ост  ато поєд  є част   .  ам  .  ті е с 

сказа , що «з третьою част  ою черг  а  я Allegro – Andante по ертається, але 

з формою, більш бл зькою до ро до» [4].  омпоз тор  е го ор ть чітко про те, 

яка форма   кор ста а для цієї част   , і оскільк   емає чіткої мелод к , а 

 ідпо ід о до р тміч ого мот   , я б д  а аліз  ат  це  част    як  іль   

со ат   форм , зас о а    а трьох  ідмі   х та поєд а  х між собою темах.  

 обіч а тема поч  ається   т. 31 із розір а ої лі ії, яка стр бає через 

пі тор  окта   з  е ел к м етап  м  крокам .   т фортепіа о змі ює с і  

акомпа еме т  ід  ед чого р тміч ого ост  ато (та  ого  аріаці ) до 

  тр ма  х тр  алосте  пр  ко траст ом  р сі між р кам .  . 38 міст ть р тм 
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ост  ато, о о ле     о  м мелод ч  м матеріалом.  . 42 продо ж є ключо і 

мелоді  і ідеї   партії тр б , од ак, мелодія  о а, то  о а поз аче а підтемою 

побіч ої партії.   т. 45 коротке  агад  а  я про ос о    тем  л  ає   

чет ерт і   оті, розб ті   а д і  ісімк .  

 о а темат ч е про еде  я т. 51 ко траст є зі ст лем поперед іх д ох тем 

і д   о підкоряється розмір  2/4.  оча це  метр  е   кор сто  є пості  о, 

   ті е с час  ід час  застосо  є прості розмір  для   еде  я поч ття спокою 

та точк  спад    р тмі р х .  омпоз тор також перет орює  ста о ле    

р тміч    поділ р с  ка 5/8 2 + 3  а 3 + 2   межах т. 52–53, 57 та 66.  ісля 

цього лір ч ого  ідст п  фортепіа о  ст пає   т. 59 з ко траст  м р хом   

р тміч ом  захопле  і ост  ато.  е початок розробк .  ротягом  сього 

роз  тк   .  ті е с змі ює побіч   тем  та ост  ато так м ч  ом, щоб  о   

з  чал  с іжо та по- о е,  е  ідх ляюч сь  ід  ого початко ого з аче  я. 

З  ча  я   т. 82  ідт орюється як  о    матеріал з м'якою д  амікою, але 

мелодія д же чітко слід є за побіч ою темою, підтем  «b».  е т ердже  я 

з аход ться     щі  тес т рі, але продо ж ється   спі очом  ст лі   тт. 91–96.  

 ісля черго ої і термедії, що   кор сто  є фрагме т  тем  ост  ато, 

фортепіа о чітко   кладає  ст п    матеріал   т. 107.  е  з а оме з  ча  я 

гот є сл хачі  до по ер е  я   сло лю а ь реце з  а  я ос о   х тем, хоч і з 

мод фікаціям  (подіб о до роз  тк  характер  по ер е  я матеріал , що 

 ідкр  ається,   поперед іх д ох част  ах).  р б а партія   тт. 111–120 

 ключає ціка е   кор ста  я з  к  за допомогою с рд    Harmon   

р тміч ом  та мелоді  ом  ост  ат ом    сло і, як   грається од очас о з 

фортепіа о. Д  аміч е поз аче  я рр з або без с рд   , ст орююч  ще до ш  

«тр б » для протіка  я по ітря, з  к  та  ібраці .  отім  .  ті е с прос ть 

тр бача зас   т  «шток» (л ше за де 'ять  ісімок), т м сам м ст ор  ш  більш 

яскра   , ко крет іш   з  к,  ідображе      д  аміч ом  марк  а  і 

фортепіа о.  омпоз тор доз оляє після 15  ісімок перестат    кор сто   ат  

Harmon перед драмат ч  м к льмі аці   м моме том   т. 120 з пом лко ою 

асоціацією початк  ос о  ої тем .  
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 ст п до цього розділ  тр  ає чот р адцять такті , після як х 

 ідб  ається ретра сляція матеріал    кі ці розробк  (тт. 107–120),  .  ті е с 

 ідкладає очік  а  я про початок репр з  дода ш  ще шіст адцять такті . 

 д ак,  о    е є с ль  м розчар  а  ям, адже продо ж ють роз   ат  

мот   і ідеї ( ключаюч  трелі)   фортепіа о та тр б .   тець ма стер о 

  кор сто  є ш рокі ко траст    послідо  ості мот  і , щоб пос л т  

передч ття по  ого ст ердже  я ос о  ої тем .  ожл  е по ер е  я ос о  ої 

тем  стає  есподі а кою, оскільк  ї  перед є  аполегл     мот  , що     кає 

  рамках тт. 130–137.   розробці  ідс т і  моме т перер   її закі че  ям та 

 пе  е  м  ст пом репр з .  елодія продо ж ється ( а  ідмі    ід експоз ції) 

більш темат ч  м матеріалом, як   по торюється   партії фортепіа о   тіс і  

послідо  ості та ко трап  кті.  . 151 розпоч  ає скороче    ерсію побіч ої 

тем , перш  іж   кладат  ж а    ерсію заключ ої тем .  .  ті е с  акр ч є 

р х  емо  пр ж    і спо  кає м з ч    роз  ток   цілом  до короткого 

кодо ого розділ , як   поч  ається   т. 163.   т рапто е паді  я діапазо    а 

тр бі разом з   схід ою мелод ч ою лі ією  а фортепіа о ст орюють 

безперер  е  ідч ття  ід змі е ої репр з    коді.  омпоз тор також 

  кор сто  є  а   щ   от    т орі (d3, єд     і ш     падок якої з стрі ся   

т. 246 першої част  )   т. 165, перш  іж зроб т    с о ок про  от ,  арто 

сказат , що після її  зяття  о а  доз ол ть   ко а цю  пе  е о грат  до кі ця 

(g1). 

 ротягом третьої част     .  ті е с ц т є фрагме т   р  кі , які з  чать 

 ражаюч  схоже  а перш  част   , для того щоб об’єд ат   есь т ір.  . 48, 72 

та 82 цієї част    переплітаються з темат ч  м  ідеї першої, серед як х д і 

шіст адцяті  от  плюс  ісімка, а також подіб ість проглядається   оста  іх 

тактах першої част   .  
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2.2 Композиційно-драматургічні особливості Сонати для труби та 

фортепіано Е. Евайзена 

 

Ерік Евайзен (1954) – амер ка ськ   композ тор і   кладач.  арод  ся   

 лі ле ді, штат  га о,   сім’ї мігра ті  з  краї   та  ольщі.   п’ять рокі  

поч  ає брат   рок  фортепіа о   с сіда, як     клада    Болд і ском  

коледжі  оллеса.   школі грає  а  іоло челі   шкіль ом  оркестрі та  а 

ко трабасі   джаз-бе ді, а також акомпа  є  а фортепіа о шкіль ом  хор .   

од  адцятом  класі складає с і  перш   т ір під  аз ою « покаліпс с», як   

міст ть зразк    ст лі амер ка ської поп ляр ої м з к  того час , такі як рок-

 -рол і джаз.  ід час шкіль  х рокі ,    .   а зе а сформ  а ся і терес до 

театраль ої м з к , побач  ш  кілька мюз клі   і  орга ізо  є театраль   

  ста   для школ .  ака практ ка згодом ста е щоріч  м естрад  м шо . 

 ісля школ   і   ст пає    стме ські  коледж, де    чає композ цію   

багатьох  ч телі .  ерш м з   х б   Джозеф Ш а  ер, як    ідом   с оєю 

м з кою   д хо  х оркестрах.  і  спо  ка  с оїх  ч і  з а ом т ся з 

с час  м  композ торам  і б т  експер ме таль  м . Через це,  .   а зе  

   ча  м з к  Джорджа  рамба,  ліота  артера і  ш штофа  е дерецького. 

 .   а зе  також  а ча ся   і шого   дат ого композ тора  емюеля  длера, 

як   зая   , що є «од  м зі спра ж іх  ел к х  ч телі   ашого час ». 

 а чаюч сь  .  длера,  .   а зе  діз а ся про час, б до   та с метрію.  е 

проя  ться   поб до і композ ції  ідпо ід о до т мчасо ої к льмі ації, яка 

має   рішаль е з аче  я для композ ці  ого ст лю  .   а зе а.   коледжі 

композ тор захоплюється джазо ою м з кою, а саме з  ко  м фарбам  і 

р тміч ою різ ома іт істю.  тр ма ш    1976 році ст пі ь бакала ра,  і  

 ст пає   Дж льярдськ  школ . де    чає композ цію   леге дар ого  ілто а 

Беббіта, як   підтр м  а   сі с час і композ ці  і пр  ом   ід джаз  і поп-

м з к  до сюрреалізм . З самого початк ,  .   а зе  б   зачаро а    

підходом, м з ч  м  асоціаціям  та  ого ко цепціям  роз  тк .   1985 році 
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 і   .   а зе  закі ч є   і ерс тет і  ом  запропо о  ють посад    кладача   

Дж льярді, щоб   кладат  композ цію і м з ч   літерат р  [7].  

З цього час ,  .   а зе  є ла реатом ч сле   х  агород і премі .  ого 

робот  б л  замо ле і і   ко а і багатьма солістам , камер  м  а самблям  

та оркестрам     Ш  та за кордо ом.  акож,  і  б    іце-през де том  іг  

композ торі  –  іж арод ого то ар ст а с час ої м з к    1982–1989 роках і 

композ тором   рез де ції оркестр    ятого   к .  еред спадщ    

композ тора пере ажають т ор  для д хо  х і стр ме ті    с про оді 

оркестр  або фортепіа о, то аль і та легкі для роз мі  я.  а д мк  м тця,  і  

пост по о запо  ює плодам  композ торської діяль ості дефіц т реперт ар  

мід  х і стр ме ті . 

  1993 році  іж арод а гільдія тр бачі  замо  ла  рік    а зе   со ат  

для тр б  та фортепіа о.  е ел ка кількість  мо , передбаче  х ц м 

замо ле  ям, дала  .   а зе   ш роке поле можл  осте   ого   ко а  я.   ір 

ма  тр  ат   ід д а адцят  до п’ят адцят  х  л   та складат ся із трьох або 

чот рьох част  .  рім того,   а зе  ма  можл  ість   брат , для якої саме 

тр б  п сат  со ат : комісія запропо   ала тр б    строї « » або « » та 

можл  ість іс   а  я окрем х  р  кі ,  ап са  х для тр б  піколо або 

флюгельгор а.  омпоз тор   бра  для цього замо ле  я саме тр б  « ». 

 адр ко а    т ір ма  б т  дост п    б дь-яком  чле о і гільдії за з  же ою 

ці ою  ід   да ця Southern Music Company ( а -  то іо, штат  ехас). 

Замо   к  також зал ш л  собі пра а  а прем’єр  со ат , що  ідб лася  а 

з’їзді гільдії     діа ськом    і ерс теті, 30 тра  я 1995 рок .   ко а цям  

стал   ріс Геккер (тр ба) та  лас е а тор (фортепіа о).  рга ізація також 

закріп ла за собою пра а  а зап с цього   ко а  я, без б дь-як х   плат 

композ торо і з подальшої  ого реалізації.  е  зап с   ко а  я со ат   рісом 

Геккером та  ріком   а зе ом б     п ще     а компакт-д ск  Music for the 

Soloists of the American Brass Quintet and Friends   2006 році. 

Як і  сі с ої поперед і т ор ,   а зе  ст орю а  со ат  за фортепіа о.   

процесі  ап са  я  і  кор ст  а ся так м собі композ ці   м «трюком», 
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зас оє  м  ід  амюеля  длера:   кор сто   а  шт лі без  от протягом 

тр дцят -сорока такті , щоб поз ач т  загаль     апрям пасаж .  е  метод 

також доз оля  композ торо і імпро із  ат  з різ  м   аріа там  р тміч ого 

оформле  я та гармо іч  м  фарбам  перш  іж це б де зап са  м. « ол  я 

зап с ю щось ( а папері), я  же цілком з аю, чого саме я хоч ». 

 о ата складається з трьох част   та тр  ає д адцять х  л  .   тор 

розглядає тр б  і фортепіа о як рі  оз ач і за ролям .  ол  серед я част  а 

зас о а а  а лір ч і  темі, подіб і  до балад  та  агад є шотла дські мот   , 

д і кра  і містять   собі більш різк   за характером та р хл     темат зм. 

 ес т ра партії тр б  цілком зр ч а для   ко а ця, проте партія фортепіа о є 

склад ою. 

«…  апе  о, це  а більш склад    фортепіа     акомпа еме т з-поміж 

 сіх моїх со ат,  а іть склад іш   за то , що я  ап са    тромбо о і  со аті. 

 ож, ша а том  піа іст , котр   зможе под жат   ого» [9]. 

   каюч  а а гард  х тех ік, що їх   кор сто   ал  с час і 

композ тор ,  .   а зе  ст ор   со ат , що може   ажат ся од ією із 

 а склад іш х, проте  се ж можл   х     ко а  і для к аліфіко а  х 

піа істі .   ір  ідображає характер    підхід композ тора до  ап са  я 

м з к  для мід  х і стр ме ті : темат зм, лір ч    ч  акт     , є зроз міл м 

та легк м для спр   яття як   ко а цям , так і а д торією; м з ка є 

то аль ою. 

 о ата ст орю алася  .   а зе ом разом із  ого др гом, Геккером, з як м 

композ тор  згодж  а  ті ч  і ші фрагме т  т ор .  аме   ко а  я со ат  

б ло зді с е е л ше  а декілька т ж і  піз іше з моме т  її закі че  я. 

 рга ізація со ат  є до олі трад ці  ою.  р част      формат 

 ідображає т по   послідо  ість «ш  дко-по іль о-ш  дко», яка асоціюється з 

да  м жа ром, кож а з част   також сп рається  а трад ці  і клас ч і 

пр  ц п  стр кт р ої орга ізації.  ерша част  а  о ат  для тр б  з 

фортепіа о має со ат   форм ,   які  розробляються д а факт р о-темат ч і 

 т оре  я, що б д ть  заємодіят  протягом  сього ц кл : лір ч ого т п  
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мелодія та х  леподіб    р х.  о цепція «р х  х  лям » як  ажл  ого 

елеме т  цього т ор  б ла по ідомле а сам м   а зе ом.  рім того, а тор 

 аз  ає склад  к  форм  –  апр клад, голо    та побіч   партію – 

темат ч  м  гр пам ,  ірогід о,   з ’язк  з  ел кою кількістю  аріа т  х 

 ерсі  ключо  х темат ч  х  т оре ь.  омпоз тор   кор сто  є тр  образ о-

темат ч і гр п  як ос о    сього мелод ч ого роз  тк . 

 ерша част  а со ат   ідкр  ається чот р такто  м  ст пом (Lento) з 

  кор ста  ям к арто  х гармо і . 

 р клад № 1 

  

  партії тр б  лір ч а мелодія елегі  ого т п  за с оїм малю ком  агад є 

 же згад  а   фіг р  х  лі. Для гармо іч ого пла   характер е задія  я 

 ат раль ої домі а т , то аль ість тем  – Es–dur.  

 о аль    це тр пос люється композ тором з початком ос о  ої тем  

(Allegro molto) за дяк  застос  а  ю   партії фортепіа о то іч ого орга  ого 

п  кт  (такт  5–11), що поєд  ються з арпеджіато,   яком  розкладе    

мі ор    тр з  к Es–dur з  ч ть із побіч  м  то ам  ( р клад № 1).  

 дея р х  х  лям  яс о   я ляється   мелод ч  х ко т рах партії тр б    

темі голо  ої партії (сам композ тор  аз  а  її «темат ч ою гр пою»), де р х 

почерго о  апра ле    то  гор , то    з.  ір ч а тема тр б  с про одж ється 
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фортепіа   м акомпа еме том з фіг раціям  шіст адцяткам , факт ра, що 

 агад є ш берті ськ .   схід і та   зхід і арпеджіато шіст адцяток з о   

продо ж ють ідею х  леподіб ого р х .  акож така фортепіа  а факт ра   

ш  дком  темпі ст орює допо  ююч   р тміч    ко траст до тем  тр б , і 

роб ть з  ча  я більш е ергі   м та цілеспрямо а  м.  продо ж роз  тк  

тем  голо  ої партії ч ються бар  сті акорд  так х достат ьо далек х 

то аль осте , як E–dur, A–dur, D–dur, а також   B–dur, G–dur, Des–dur.  ак   

і те с      то аль о-гармо іч    роз  ток є т по  м для композ тора [].  і  

часто  ідмо ляється  ід ключо  х з акі  (як і   да ом    падк ), аб  мат  

більш  с обод  р х   ід од ієї то аль ості до і шої,  ід акорд  до акорд , без 

з  ч  х  еобхід  х мод ляці   х процед р. Для  .   а зе а є характер  м 

проло го а е ст ердже  я то аль ого це тр , пок   і   е зат ерд ться  а сл х 

як це  еобхід о для композ тора, з подальш м  ш  дк м  зс  ам    

то аль ості, які  ом  здаються  а більш підходящ м  [].  

Др ге рече  я голо  ої партії (т. 32, пр клад № 2) по  істю дор че е 

фортепіа о, тобто    ього з  ч ть і лір ч а тема, і фіг раці     с про ід.   

це  час   тр б  з  чать темат ч і  т оре  я (пере ажає р х тріолям ), що 

 агад ють  аріації  а тем  голо  ої партії. З  ча  я стає більш е ергі   м та 

 аполегл   м,  се ж продо ж юч  ідею х  леподіб ого р х . 

 р клад № 2 
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  лір ч і  та експрес   і  голо  і  партії   деяк   моме т (тт. 41-45, 

пр клад № 3)   партії тр б  з  чать репет ції  а тріоль ом  р тмі – елеме т  з 

ко траст ої образ ої сфер , гра л  ої побіч ої партії.  еред її початком   

фортепіа о про од ться з ’яз юча партія (тт. 52-58), перш   етап якої має 

 ольо    та ріш ч   характер (ff,   схід    р х, акордо е з  ча  я   пра і  

р ці, р тміч е ост  ато   лі і ), др г   – зас о а     а фіг раці  і  факт рі 

тем  голо  ої партії та ш  дко з од ть з  ча  я  а і ець: побіч а партія 

поч  ається  а  юа сі рр   фортепіа о,   С–dur.  

 р клад № 3 

 

Для тем  побіч ої партії (тт. 61–94, пр клад № 4) характер  м є 

ості ат    р х шіст адцяткам    ш  дком  темпі (як   партії тр б , так і   

партії фортепіа о), терпкі сек  до і д блю а  я   партії фортепіа о. З  ча  я 

 аб  ає більшої легкості, гра л  ості та безт рбот ості,   порі  я  і з 

сер оз ою та  агомою темою голо  ої партії. Для партії фортепіа о також 

характер і  ерег ляр а акце т ість   р тміч ом  та   сот ом  пла і. 

 р клад № 4 

партія фортепіа о: 
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партія тр б : 

 

 

 апр кі ці побіч ої партії з  ч ть тема заключ ої партії,  ріш ча та 

драмат ч а (c–moll, т. 95, пр клад № 5). Героїч ого т п , фа фароподіб а   

тр б ,  о а с про одж ється арпеджо а  м  сплескам    фортепіа о, що 

 агад ють з коп с імпресіо істі , та слід юч м  за   м  різк м  акордам . 

 р клад № 5 

 

 озробка  ідкр  ається про еде  ям тем  голо  ої партії   ос о  і  

то аль ості, тобто   es–moll, що  а як  сь моме т може спр  мат ся як 

репр за.  тім, трох  згодом, після  ідх ле  я   ре мі ор, стає зроз міл м, що 

це саме розробко    розділ.  ост по о з  ча  я тем  стає драмат ч іш м. 

 оча  агом  роль   роз  тк  образ   ідіграє то аль    пла ,  ел к    аг  

а тор пр діляє р тм .  лід юч  трад ці   м пр  омам розробк ,  .   а зе  

роз   ає поперед і  темат ч    матеріал, піддаюч   ого мот   ом  

роз  тко і, а також ред к  а  ю р тм  та змі і метр .  ост по е зроста  я 

е ергії та д  амік  за дяк  р тм  пр  од ть до к льмі ації роз  тк , де   

тр б   а f з  чать   сокі  от  (fis
2
, a

2
 та g

2
), а   фортепіа о рапто о змі юється 

факт ра: замість акорді    «р а ом » р тмі –   зхід і арпеджіо секстолям . 
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 ост по о роз  ток гальм ється, з  ча  я ст хає,   партії фортепіа о з о  

з’я ляється орга     п  кт  а цілі   оті (акорд A–dur); тр ба сп скається до 

з  ка des
1
.  о ер е  я до то аль ості es–moll   репр зі т мчасо о 

«затем юється» тр то о  м спі  ід оше  ям з A–dur. 

Д  амізо а а репр за (тт. 182–228, пр клад № 6) поч  ається з тем  

 ст п , од ак, тепер  о а з  ч ть л ше   фортепіа о.  ема голо  ої партії є 

  дозмі е ою. Зал шаюч  то аль о-гармо іч   ос о   такою, як  о а б ла   

експоз ції, композ тор   кор сто  є р тміч    малю ок з тем  побіч ої партії 

  фортепіа о. Більше того, оскільк  матеріал голо  ої партії акт   о 

роз   а ся   розробці,  же  емає  еобхід ості  ого про од т .  а змі   

мелодії тем  голо  ої партії  .   а зе  п ше  о    лір ч    матеріал для 

тр б , що  есе таке ж сема т ч е  а а таже  я та   ко  є ф  кцію голо  ої 

партії.  ам композ тор  аз а  це «пр хо а ою репр зою», оскільк  її 

іде т фік є здебільшого по ер е  я до ос о  ої то аль ості[].  епр за є 

скороче ою,    і   ідс т і  розділ побіч ої партії,  тім,  ідт орюється героїко-

фа фар а заключ а партія (т. 210), що з  ч ть   E–dur. Як і м   лого раз , 

заключ а партія має те де цію до спад  з  ч ості, і пр  од ть до код  (т. 229), 

яка по  істю оформле а   межах  юа сі  р та рр. З  ч ть, тепер  же 

 м рот оре о та спокі  о, тема голо  ої партії   G–dur, що ст орює ефект 

прос ітле  я.  ол    .   а зе а зап тал , чом   і  закі ч   саме   ці  

то аль ості, композ тор просто ко стат  а , що до цього пр з ело м з ч е 

розгорта  я.   далі заз ач  , що  ом  подобається закі ч  ат     о і ,  е 

бл зькі  за спорід е ості то аль ості, адже це зберігає   сл хача і терес, якщо 

то  це поміт ть[]. 

 р клад № 6 
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 о іль а др га част  а (Allegretto)  о ат  для тр б  з фортепіа о 

 ідх ляється   характері  ід т по  х лір ч  х по іль  х част  .  ап са а   

розмірі 6/8, ос о  а тема  агад є фольклор   мелодію.  оперед ьою до цієї 

со ат ,  .   а зе  закі ч   с ою  о ат  для тромбо   та фортепіа о, яка 

міст ла по іль   та скорбот   др г  част   . Задля того, щоб зберегт  

 епо тор ість кож ого т ор , композ тор обра  більш с ітл   та пастораль    

образ др гої част     о ат  для тр б  і фортепіа о, пос лаюч сь  а м з к  

Г.  алера як од ого з композ торі , що зді с  л   а  ього  а більш    пл  . 

 рім того, так   характер темат зм  міг дат  змог  соліст   е так 

стомлю ат ся протягом   ко а  я  сього т ор . 

  с оєм  більш ра  ьом  т орі, « олчестерські  фа тазії»,  .   а зе  

показа  с оє захопле  я Бр та ією т м, що  аз а  кож   з част    а честь 

паб , як    і   ід іда      глії.  очаток др гої част    со ат  також   кл кає 

асоціації з а глі ською  арод ою піс ею. З перш х такті , композ тор 

 ста о лює с ітл   характер  сієї част    за дяк    кор ста  ю р тм  під 

 аз ою «scotch snap» ( ід а глі ського scotch – шотла дськ  , та snap – 

клацат ): шіст адцятка –  ісімка з крапкою, з о   так   ідс лаюч  до  пл    

 а  ього Бр та ії.  омпоз тор  одраз  сподобалась ця тема і  і  зроз мі , що 

схоче   кор стат  її   і ш х т орах також. 

Др га част  а має склад   тр част     форм .  ерш   розділ 

(то аль ість Fis–dur)  ідкр  ається чот р такто  м фортепіа   м  ст пом,   

яком  р тміч а фіг ра «scotch snap», окрім того, що роб ть   раз іш м та 

ціка іш м р тм, спр яє  т оре  ю пе  ої  апр г  за дяк  затр ма  я  а 

 ід ос о с ль і  долі. Зі  ст пом тр б , яка перехоплює тем -мелодію, м з ка 

продо ж є  ідт орю ат  пастораль   , спокі     образ (пр клад № 7). 

 р клад № 7 
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 о а тема     кає (серед  а простої тр част   ої форм  першого 

розділ )   45 такті, з то аль  м це тром   cis–moll (пр клад № 8). Для партії 

тр б  характер    р х більш кр п  м  тр  алостям  ( а початк  – ч ерті з 

крапкою), більш протяж і м з ч і фраз .   партії фортепіа о змі юється 

факт ра –   схід і арпеджіато шіст адцяткам , що поч  аються з шіст адцятої 

па з , а   їх ос о і за жд  хід  а к і т .  а тлі ц х арпеджіато згодом 

фортепіа о по торює тем  тр б    і ші  то аль ості (еs–moll). 

 р клад № 8 

 

 астораль    характер першого розділ  з  кає з початком  аст п ого, 

серед ього розділ  др гої част    (т. 69, пр клад № 9).  ра і  р ці   партії 

фортепіа о дор че о   тр ма     протягом шест  такті  мелод ч    хід   

окта  ом  д блю а  і по з  кам A–dur к артсекстакорд  з розщепле ою 

к і тою.  е підтр м ється педаллю  а з  ці Es також   окта  ом  пото ще  і 

  лі і  р ці.   ос о і початк  (тт. 71–77) по іль ої тем  тр б , що з  ч ть  а 
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рр, леж ть мот     зхід ої сек  д  із ос о  ої тем  першого розділ . 

Безперер     р х  ісімкам    партії пра ої р к  фортепіа о  ідб  ається   

 мо ах зме ше ого лад : es, e, a, b, c, cis ( ідс т і л ше з  к  fis та g, які б 

допо   л   сю гам  , що поб до а а за пр  ц пом пі то  -то ). Застос  а  я 

зме ше ого лад  пос лює то аль    е  з аче ість розділ .  кта  а педаль 

лі ої р к  з  ч ть   ко трокта і та переміщ ється почерго о  ід з  к  Es до C. 

 р клад № 9 

 

Загалом, серед і  розділ др гої част    має   собі р с  розробко ості.   

 ьом  мож а спостерігат  розробк  мот  і  з тем ос о  ого розділ .  оча т т і 

пр с т і   о    темат зм,  се ж, пре алює роз  ток поперед іхтем. З такої 

точк  зор , форм  др гої част    мож а   з ач т  як так , що міст ть р с  

со ат ості (сам композ тор   з ачає її як тр част    ). 

 ілко  то  о   , хораль    епізод  аст пає, поч  аюч  з такт  106 

( р клад № 10).  ого пр с т ість саме  а да ом  етапі роз  тк  коме т ється 

  розмо і, що її мал  між собою композ тор та  ріс Геккер, кол  

обго орю ал , як м ч  ом краще по ер  т ся до ос о  ого розділ  др гої 

част   .  . Геккер   сло    захопле  я подіб  м хораль  м епізодом, як   

 .   а зе   ключ   до серед    с оєї  а тазії для сем  тр б.  ісля пе   х 

розд мі , композ тор   ріш  , що хорал ч до о поспр яє  ста о ле  ю ста   
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безт рбот ості та ста е це траль ою точкою,  ід якої част  а зможе 

по ер  т ся до с ого експоз ці  ого матеріал .   тець  ідч  а , що да    

хорал і  ідч ття спокою, яке  і  ст орює, ф  кціо  є як серце  сієї част    []. 

 ак м ч  ом, серед і  розділ др гої част     есе   собі р с  як епізод , так і 

склад ої серед   . 

 р клад № 10 

 

 епр за др гої част    со ат  (т. 134) є д  амізо а ою та скороче ою. 

 .   а зе   ідт орює  сі ключо і тем , проте, оп скає розробко    матеріал. 

 ерша тема ос о  ого розділ  з  ч ть   том  ж Fis–dur, проте, др га тема 

з  ч ть  а ч ст  к арт    ще, порі  я о до її  першопочатко ого про еде  я. 

 ема ос о  ого розділ   оста  є про од ться    е ел ком  заключе  і  сієї 

част    (тт. 161–166, пр клад № 11). Як і  а початк ,  о а за ерш ється без 

тр б , хоча цього  е б ло сперш    композ торськом  зад мі.  ол   .   а зе  

показа  перш  чер етк  цієї част     . Геккер ,   її  отах тр ба   ко   ала 

по торю а    з  к es
1
, що   фі аль ом   аріа ті поміще    до партії лі ої 

р к  (тт. 161–165).  роте,  . Геккер  ідз ач  , що після того, як тр ба 

  ко   ала так   агом  мелод ч   роль протягом  сієї част   , передор че  я 

ї  ролі акомпа еме т   апр кі ці б ло б дещо розчаро  юч м.  .   а зе  
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погод  ся з тр бачем та оп ст   партію тр б    фі аль  х тактах др гої 

част   .  

 р клад № 11 

 

 омпоз тор оп с є третю част    (Allegro con Fuoco)  о ат  для тр б  та 

фортепіа о як ро до з д же   раз  м рефре ом [9].  еред  сіх трьох част  , ця 

є  а більш ж а ою та р тміч о акт   ою. До того ж,   треті  част  і ролі д ох 

  ко а ці  є рі   м    більші  мірі, порі  ююч  з поперед ім  част  ам  

со ат .   перші  та др гі  част  ах фортепіа о  ід од лась пере аж о роль 

акомпа еме т , проте,   треті  част  і прослідко  ється  абагато більша 

рі  ість між д ома і стр ме там .  

 ез ажаюч   а а торське поз аче  я форм  част    як ро до, сама 

композ ці  а стр кт ра  е зо сім  ідпо ідає цьом    з аче  ю.  озгля емо 

ос о  і розділ  част    та як  о   між собою  заємодіють.   початко ом  

зад мі част  а мала  ідкр  ат ся матеріалом, що   підс мк  з  ч ть, 

поч  аюч  з шостого такт .   процесі форм  а  я ідеї фі аль ої част   , 

 .   а зе    ріш   додат  ї    аг , поміст  ш   а її початк  і трод кцію. 

 ражаюч   сл хача характер цієї і трод кції пос ле    її і те с   о 

д со а т ою та хромат ч ою пр родою.  

 ам  тем  «рефре  »,  аз  ат мемо її  мо  о першою темою розділ  А, 

 .   а зе  поз ач   як «штормо    мот  ».  арактер зо а а пе  ою 

роз’єд а істю, мелодія пост по о р хається  гор  сек е ці  о протягом 

чот рьох такті , а потім сп скається протягом  аст п  х чот рьох.  я тема 

б ла особл  о пр  абл  ою для композ тора, і саме  ого бажа  я по ертат  її 

з о   і з о   пр з ело до орга ізації част      формі ро до.   а зе  розглядає 
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тем  «рефре  » як так , що допомагає ге ер  ат  пості    е ергію та р х цієї 

част   .  ак м ч  ом,  і  д   ться  а фі ал со ат  як  а   р з моме там  

перепоч  к . 

 ерша тема розділ  А  ап са а   cis–moll.  елодія тр б , для якої 

характер і ш рокі стр бк , д блюється   партії пра ої р к  фортепіа о.   то  

сам   час, лі і  р ці дор че о   тр ма    окта     то іч    орга     п  кт 

з характер  м р тміч  м ост  ато (поло    а з крапкою – д і  осьм х та д і 

ч ерті, де перша  осьма заліго а а з поперед ьою поло    ою).   клад тем  

орга ізо а о  аст п  м ч  ом: експоз ція тем  (к адрат    період по тор ої 

поб до   8+8, де   др гом  рече  і тем  дор че о фортепіа о), та її роз  ток 

(пр клад № 12).  

 р клад № 12 

 

З 43 такт  поч  ається др га тема розділ  А (пр клад № 13). Для партії 

тр б  характер і р а і, короткі мот   , серед як х часто – репет ці  і по тор  

од ого з  к  з різ ою р тміч ою акце т ацією,   партії фортепіа о ос о   

складає р х паралель  м  терціям  та терціям , що черг ються з к і там .   х 

стає більш і те с    м, що стос ється і то аль о-гармо іч ого роз  тк , аж 

пок   е  астає розділ В (т. 78). 

 р клад № 13 
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 озділ В є більш лір ч  м та   ст пає яскра  м ко трастом до розділ  А. 

 ап са      Fis–dur, це   розділ ом  ає різк   р тміч    характер 

поперед ього розділ  та замі ює  ого більш спокі   м, проте ж а  м 

темат змом.  іддале о  альсоподіб а ( есь розділ  ап са о   розмірі 3/4), 

партія фортепіа о забезпеч є та цю аль ого характер  акомпа еме т більш 

ка т ле  ого т п  темі тр ба, для якої характер і більш кр п і тр  алості, 

легато, загаль      схід    р х, черг  а  я пост пе  ого р х  зі стр бкам  

 а ш рокі і тер ал .  компа еме т особл  о ціка    т м, що    ьом  

пр с т і тр  різ і ост  ат і паттер  .  ерш   – з  ч ть   партії пра ої р к  

фортепіа о,  ого  езмі    р тміч   ос о   складають послідо  ість   межах 

д ох такті : д і  ісімк  – ч ерть – д і  ісімк ; чот р   ісімк  – ч ерть. Др г   

ост  ат    паттер  поміще      партію лі ої р к  фортепіа о,  і  також має 

розмір  д ох такті .  ого особл  істю є с  копо а е «розб  а  я» кож ого 

др гого тр доль ого такт   а піл: ч ерть з крапкою –  осьма, заліко а а з 

ч ертю.  ретє ост  ато –   сот е, адже об д а р тміч і ост  ато оформле і  а 

то іч ом  орга  ом  п  кті (пр клад № 14). 
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 р клад № 14 

 

  ос о  ом ,  .   а зе   іль о переміщ ється з то аль ості   то аль ість, 

 езалеж о  ід ст пе я їх спорід е ості,  тім, по ертаюч сь до ос о  ої 

то аль ості, що  ідч  ається д же чітко.  о мірі за ерше  я розділ  В, 

пос ле  я р тміч  х репет ці  та збільше  я д со а т ого з  ча  я гот ють 

 ас до по ер е  я розділ  А (т. 114). 

 ема, що б ла дор че а тр бі   першом  рече  і, тепер   ко  ється л ше 

фортепіа о. Др ге рече  я, проте,  ідт оре о ма же точ о (цього раз  мелодія 

  партії тр б   е оп скається   жче то   ля-бемоль, тобто,  сі з  к , що б л  

  жче, тепер   ко  ються окта ою   ще). « озробко а» част  а першої тем  

оп скається, і за першою темою розділ  А слід є одраз  др га,   які  репет ції 

стають більш част м  за рах  ок подріб е  я тр  алосте  (тепер репет ції 

 т орюються послідо  істю шіст адцяток, часто по шість підряд). 

 оч  аюч  з такт  142,  .   а зе  предста ляє  о    розділ «ро до» – 

розділ С. Як засіб забезпече  я ко траст  розділ  А, композ тор змі ює розмір 

 а 5/8. Для цього розділ  характер  м  є   раз е р тміч е оформле  я за дяк  

 ері  омір і  акце т ації, пості  е по ер е  я до окта  ої педалі  а з  ці ре   

партії лі ої р к  фортепіа о, а також збереже а пр с т ість   партії тр б  

  ще згад  а  х репет ці  шіст адцяткам .  а коротк   час (тт. 162–165) 

мож а поч т  характер і для др гої тем  розділ  А черг  а  я терці  та к і т 
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  пра і р ці, а  тім, після цього  аст пає  о а х  ля роз  тк  тем  розділ  С, 

 ого к льмі ація.   партії фортепіа о з  чать д і ла к  сек е ції, де    мо ах 

«пр ж ого р тм »  а f з  чать акорд     ід оше  і Т – S9 спочатк  по d–moll 

( ісім такті , 4+4), а потім по c–moll.  р  цьом , для лі ої р к  характер і 

стр бк   а д і окта  , або ж  а дец м  (пр клад № 15). 

 р клад № 15 

 

 апто о, поч  аюч  з такт  182,  по іль е і темп та р тміч а акт   ість 

 ега  о поч  ають пр ш  дш  ат сь (поз ачка acceleando molto, а потім – 

Presto, з ідк  розпоч  ається кода част   ).   тр б  з  ч ть репет ці  і 

мот    із др гої тем  розділ  А.  ості  о змі ююч  розмір із 5/8  а 3/4, 

композ тор ст орює і те с   е с ль е  ідч ття р х , чом  спр яє і 

безперер     р х  ісімкам  (пр клад № 16). Драмат ч а па за     кає 

 апр кі ці такт  205, гот юч  фі аль    шале    потік, що  еде до 

заключ ого про еде  я ос о  ої тем  част   . Presto р хається через кілька 

то аль  х зо . Часте   кор ста  я к арто  х гармо іч  х стр кт р   

акомпа еме ті (тт. 200–201) роб ть   з аче  я то аль ості код  більш 

 епе   м.  

 р клад № 16 

 

 ісля  сіх гармо іч  х  еод оз ач осте  код , перша тема розділ  А 

роб ть по ер е  я до то аль ого це тр  більш ефект  м (част  а   ход ть 

то аль о  езамк е ою, адже за ерш ється  о а   a–moll, поч  аюч сь   cis–
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moll) .  ема з  ч ть   малі  окта і   партії фортепіа о,  більшої ріш чoсті ї  

 адає  ключе  я р с зме ше ого лад . E.   а зе   е  аполягає  а фі аль ом  

предста ле  і тем  А.  елод ч    фраза   такті 230   ко  є л ше ф  кцію 

 агад  а  я ж а ої тем .  о а кореспо д є з по ер е  ям то аль ого це тр , 

що забезпеч є переко л  е заключе  я част    (пр клад № 17). 

 р клад № 17 

.  

Да    а аліз  е  згодж ється з композ торською ідеєю   з аче  я 

третьої част    со ат  як ро до.  .   а зе    ажає її ро до, адже часте 

по ер е  я до першої тем    цілом   ідпо ідає стр кт р і  ідеї ро до.  роте, 

розш ре    роз  ток кож ої предста ле ої тем    ключає яс о   з аче   

пр род  форм  ро до. Брак фі аль ого про еде  я тем  А також послаблює 

композ торське т ердже  я про форм  част   . Багато пр кладі  то аль ої 

 е  з аче ості, поєд а і з  естачею  ід оше ь між більшістю темат ч ого 

матеріал , пр з од ть до   с о к , що форм  да ої част    мож а   з ач т  

як ро до з р сам  фа тазі  ості.  дже,  іль ість м сле  я,  аскріз    т п 

роз  тк , та пр  цьом  с ль    акце т  а темі рефре   дають підста    а 

поєд а  я ц х д ох композ ці   х іде . 

Рівень складності виконання 

Діапазо  партії тр б     о аті для тр б  та фортепіа о  ріка   а зе а 

зал шається пере аж о   межах д ох окта ах:  ід c
1
 до c

3
.  е  діапазо  

розш рюється   жче до першої окта   л ше тр чі,   перші  част  і, і 

  ход ть за рамк  до третьої окта   л ше од ого раз , також   перші  част  і. 

Загалом, 89%  от ого матеріал  партії тр б  розташо а о   межах  ід c
1
 до fis

2
. 

 роте, то  факт, що    сьом  т орі є достат ьо  ел ка кількість  от   діапазо і 
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 ід fis
2 
до c

3
 (амер ка ськ   дослід  к т орчості E.   а зе а Гері  омас   тс 

 арах  а  207  от), задля ефект   ого   ко а  я т ор   еобхід  м рі  ем 

  ко а ця має б т  рі е ь   ще серед ього.  оча тр  алість   ко а  я 

складає пр бл з о 20 х  л  ,  протягом т ор  є багато епізоді  для  ідпоч  к , 

що,   поєд а  і з серед ім діапазо ом, послабляють пе    за епокоє ість 

щодо   тр  алості   ко а ця. 

Для тр бача, голо  ою склад істю со ат   .   а зе а є її мелод ч    

ко т р. Загалом, 23%  ід  сіх і тер алі    партії тр б  є к арт  або ш рші 

і тер ал .  оча більшість мелод ч ого матеріал    т орі предста ле а 

пост пе   м р хом,  ел ка кількість ш рок х і тер алі  роб ть точ ість 

пр  одом для х  лю а  я.  ож,   ко а ець маж показат    сок   рі е ь 

г  чкості амб ш р .  

Через часте   кор ста  я композ тором с  коп, змі   метр  та 

різ ома іт  х р тміч  х  гр п  а ь, точ о р тміч е   ко а  я є загрозл   м 

  кл ком пр     ко а  і да ої со ат .  і елеме т  поєд  ються з моме там  

с ль ої полір тміч ої  заємодії д ох   ко а ці , що також роб ть а самбль 

між тр бою та фортепіа о до олі   проб  аль  м час  ід час . Задля 

забезпече  я  спіш ого   ко а  я, гар е з а  я обох парті  є  еобхід  м для 

кож ого з   ко а ці . 

Дотр ма  я арт к ляці   х та аплікат р  х  казі ок стає більш склад  м 

  перші  та оста  і  част  ах   аслідок ш  дк х темпо  х поз ачок. Allegro 

molto (такт 5) першої част     есе темпо   поз ачк , де ч ерть дорі  ює 138 

 дарам за х  л   . За такого темп , аплікат р і комбі ації та   ко а  я 

стр бкі   а ш рокі і тер ал  стають більш м    кл кам .  асажі 

шіст адцяткам  (як,  апр клад,   тактах 63 та 136) роблять  еобхід  м 

застос  а  я под і  ого яз ка.  оз ачка Allegro con fuoсo  а початк  третьої 

част      з ачає темп, де ч ерть дорі  ює 168  дарі  за х  л   , так м ч  ом, 

робляч  пе  і арт к ляці  і та аплікат р і особл  ості першої част    більш 

і те с    м    кл кам . 
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  аслідок до гої тр  алості т ор , ст рбо а ість щодо   тр  алості є 

з ач ою, проте,  о   пе   м ч  ом  с  аються част м  моме там  

 ідпоч  к , помір ою кількістю   мог та пере агою д  амік  mezzo forte або 

  жче.  рофесі  і та дос ідче і тр бачі пе  о   ажат м ть  о ат  для тр б  

та фортепіа о   могл  ою, проте пр   ят ою по  ід оше  ю до   кл кі  під 

час її   ко а  я. 

 артія фортепіа о   магає   сокого рі  я та тех іч ої доблесті. Ш  дкі 

арпеджо а і пасажі, різ ома іт і р тміч і  гр п  а  я та часте застос  а  я 

акордо  х пото ще ь мелод ч  х лі і  покладають  а піа іста з ач і тех іч і 

  мог .  о  факт, що  .   а зе  сам є піа істом, та що  і  є а тором 

фортепіа  ого оп с , забезпеч ють пе     рі е ь практ ч ості фортепіа  ої 

партії. 

 о ата для тр б  та фортепіа о  ріка   а зе а  же за має місце серед 

поп ляр  х т орі    сокого рі  я для цього склад    ко а ці .  ех іч і  мо   

є   могл   м  для тр бача та піа іста, та композ ція забезпеч є пр єм    

м з ч    дос ід як для   ко а ці , так і для а д торії.  е  т ір  а доціль іше 

поміщат    це тр ко церт ої програм . 

Висновки по Розділу 2.  се м стецт о,  езалеж о  ід засобі  масо ої 

і формації, є прод ктом час  і місця,   яком   о о ст орюється.   дож  к , 

 ключаюч  композ торі ,  е мож ть  е  пл   т   а те, що  ідб  ається 

 а коло   х.  собл  о це стос ється т х, хто працю а    по оє  і рок  та   

1950-ті рок .  е од е десят ліття – це епоха для себе, голо   м ч  ом, 

характер з ється громадськ м опт мізмом, як   б   і безпрецеде т  м, і ще 

 е по торю а  м.  е  е оз ачає, що  ся м з ка, складе а   50-х роках, 

од ако а, але    трьохх амер ка ськ х тр б  х со ат, ст оре  х за то  час, 

д же багато   загаль ом .   роботі   с ітлюються ті яскра і р с , які є 

спіль  м  для  сіх трьох со ат, а потім обго орюється, як  о   по 'яза і з 

 мер кою 1950-х рокі . 

 ез ажаюч   а те, що коже  із д ох композ торі    кор сто  є 

трад ці  і форм , жоде  із   х  е охоплює трад ці    то аль ість.   цілом  



54 

 

гармо і  і прогресії форм ються лі і   м  засобам , пр  цьом  акце т 

роб ться більше  а голосо еде  я,  іж  а досяг е  я послідо  ості IV–V–I. 

Д же часто це голосо еде  я передбачає прот леж    р х між лі ою та 

пра ою р кам  фортепіа о (як    ідкр тті др гої част     о ат   , ті е са). 

  ш    аслідок цього лі і  ого р х  полягає   том , що тем  часто  е 

з аходяться   ко крет ом  ключі.  о іка тем , як пра  ло, є її початко  м 

акордом, оскільк  мелодія,  мо ір о, б де ма же  ідх лят ся  ід сті кого 

то  ;  і  може або  е може за ерш т  с оє ст ердже  я   цьом  ключі.  ол  

с час і те де ції застосо  ються до трад ці   х форм,  о  , можл  о,  е 

мож ть зал шат ся  езмі   м .  е  а більш оче  д о   репр зах со ат  х 

алегро  х част  ах тр б  х со ат.  

 ез ажаюч   а  се це,  ажл  о  ідз ач т , що то аль ість  се ще 

пр с т я    сіх д ох со атах.  а час їх ьої композ ції, композ тор  п сал    

«ме  стрімі» амер ка ської м з к , тобто  о      кал  серіалізм  та 

а а гард .  ак м ч  ом, тем  і оді ма др ють через кілька кла іш та репр з, 

оскыльк   о    е за жд  діють так, як очік  алося, част    со ат д же часто 

мають по     мажор    або мі ор    акорд  а за ерше  я, як пра  ло, це 

акорд, як   розпоч  а  її.  д ак б  ають   падк , кол  остаточ а з  ч ість 

част     е є такою переко л  ою, як очік  алося.   ц х   падках її 

  з аче  я зал шається під п та  ям,   кладаюч  л ше частко    акорд без 

третьої то  , л ше под оє  я то ік    окта  , або ста ляч  під с м і  

остаточ   модаль ість до кі ця. Ще од а особл  ість, яка розділяє д і со ат , – 

це  ел ка кількість ш рок х і тер алі  і часті змі    апрям  мелод ч ої лі ії. 

 рт к ляція та темп  ідіграють  ел к  роль     з аче  і характер  мелодії.  

 аб ть, ще од ією  а з ач іша особл  ість проа алізо а  х со ат є 

різ ома іт ість   кор ста  я р тміч  х малю кі , об'єд  ючі фіг р    ц х 

т орах перед сім р тміч і.  рім того, р тміч і змі   тем часто спр яють 

роз  тк  м з ч ої д мк .  
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ВИСНОВКИ 

 

 о ата для тр б  та фортепіа о   т орчості амер ка ськ х композ торі  

др гої поло        століття переб  ає  а етапі роз  тк .   ор  цього жа р  є 

 ажл  ою складо ою   ко а ської практ к  тр бачі , оскільк  робота  ад 

  м  спр яє розш ре  ю х дож ього діапазо     ко а ці ,   робле  ю 

багатьох  а  чок, по ’яза  х з  олоді  ям з  ком, різ  м  тех іч  м  

пр  омам . З а омст о зі зразкам  со ат роз   ає ч мало  мі ь     ко а ці . 

 еред   х:  ідч ття ст лю, смак ,  мі  ю   б д  ат  форм  та і . Для цього 

 еобхід о з ат  особл  ості б до   т орі , роз міт  логік  їх роз  тк , 

характер спі  ід оше  я образі , особл  ості темат зм , ма стер ість 

а самбле ої гр .  

  с к п ості д і амер ка ські тр б і со ат ,  ап са і   др гі  поло   і 

   століття,  ідображають їх к льт р  різ  м  способам .  оча  о    е є 

програм  м    жод ом  се сі,  .  ті е с та  .   а зе  б дь то с ідомо ч  

 ес ідомо  кладал  ко крет    час і місце с оїм  роботам .  а більш 

поміт  м  є сті кі та е ергі  і р тм    со атах, які  аділяють т ор  як 

опт мізмом, так і р хом  перед, що характер з є десят ліття.  рім того, їх я 

залеж ість  ід к арто-к і то ої і тер алік  с ідч ть про амер ка ське 

з  ча  я.  ротягом декількох десят літь, як  оглядал  композ тор , загадко а 

«амер ка ська» ідіома заз  ча  пр п с ється  аро    опла д , ч є праг е  я 

до доско ал х і тер алі    кл кало як ш рокі  ідкр ті простор , так і міста, 

що розш рюються.  оча мелоді  і та то аль і, тр  со ат  також є різк м  та 

д со а с  м , що го ор ть про  еспокі   , але розміре   епох . 

  с оїх  а ко  х працях  елсі  ті е с  каз  а   а те, що  е ажко сказат , 

що композ тор  різ  х часі   ед ть зо сім  ідмі  і шлях    т орчі  практ ці, 

а також що   їх і  м з ці  емає спіль ого підход .  ле якщо т орчість ц х 

композ торі  та їх с час  кі  розглядат    хро ологіч і  послідо  ості, то 

мож а побач т , що коже  з   х є переосм сле  ям того, що м   аз  аємо 
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«ме  стрімом» м з к , і що   перспект  і б де ще більше з’я лят ся, б д ч  

тіс о по ’яза  м  між собою.  е д  ляч сь  а те, що  і    сло лю а  

прот дію а а гард  м експер ме там деяк х с оїх с час  кі , композ тор 

 се-так    з а , що  ого т орчість має те ж саме походже  я, як і  ого 

поперед  кі .  

 озгля  ті д і тр б і со ат  є  е л ше част  ою цього «ме  стрім », 

 о  , перш за  се, є част  ою реперт ар  соль ої тр б , і саме   ці  якості їх я 

ф  кція є  а  ажл  ішою.  і т ор  є перш м  крокам , започатко а  м  

комісіям  NASM, од  м  з перш х допо  е ь до реперт ар  з епох  бароко. 

 і т ор  я ляють собою перехід    час для тр б ої м з к , оскільк   о а 

пост по о  ідход ла  ід соль ого кор ет . Дослід  к  заз ачають, що од ією з 

 а більш х змі  ц х т орі  б ла їх до ж  а: більшість со ат кор ета б л  

л ше п’ять х  л  , тоді як  о і со ат  б л    д а-тр  раз  більш м . Як 

«крок »  ід кор ета-соло до с час ої м з к  тр б , ці тр  со ат  з ач ою 

мірою  ідпо ідаль і за  ідродже  я    ап са  і тр б  х т орі  з 1950-х рокі .  

 п раюч сь  а дос ід с оїх поперед  кі , протягом  сієї кар’єр  

 .   а зе  розроб    лас    ст ль композ ції, що складається з  ідом х 

характер ст к, які мож а поч т    багатьох т орах. « о ата для тр б  і 

фортепіа о» міст ть пр клад ос о  ої композ ці  ої характер ст к , 

зосередже  я   аг   а  апр же ості і спокою.  омпоз тор черг є 

  кор ста  я склад  х р тмі  з  есклад  м , а задія  я д со а с  

допо  юється спі з  ч істю.  оча це і може б т    кор ста о   багатьох 

то аль  х т орах, робот   .   а зе  ст орюють   сок   рі е ь  апр же ості 

та пастораль ості.  о ата  .   а зе  ш  дко заз ала поп ляр ості як од а з 

 а більш часто   ко   а  х со ат серед тр бачі .  я композ ція є ці  ою 

роботою   соль ом  реперт арі і стр ме т  і може забезпеч т  кор с    

дос ід за допомогою деталь ої підгото к .   
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