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ТРАДИЦІЇ ВИКЛАДАННЯ ДИРИГУВАННЯ НА КАФЕДРІ НАРОДНИХ 
ІНСТРУМЕНТІВ УКРАЇНИ ХНУМ імені І.П. КОТЛЯРЕВСЬКОГО

Цикл диригентських дисциплін включив до навчального плану підготовки 
фахівців-народників Костянтин Леонтійович Дорошенко, які очолював у 1947- 
1957 роках відділ народних інструментів Харківської державної консерваторії. 
Здійснюючи цей важливий крок, видатний музикант, який здобув безумовний 
авторитет серед колег, прагнув підняти рівень навчання виконавців на народних 
інструментах. Проблема професійної підготовки фахівців, здатних керувати 
оркестрами народних інструментів, була особливо актуальна у післявоєнні роки. 
Можливо припустити, що й факт роботи в ці роки відділу народних інструментів у 
складі диригентсько-хорового факультету, мав рішуче значення для
запровадження обов’язкового опанування студентами-народниками 
диригентською спеціальністю.

В результаті постійної роботи К.Л.Дорошенко над удосконаленням методики 
викладання диригування, були знайдені раціональні принципи й форми навчання 
засадам диригентського мистецтва, що, спрявши становленню самобутньої 
диригентської школи, залишились актуальними й до нашого часу. И сьогодні
особливу увагу у процесі підготовки диригентів на кафедрі народних інструментів 
приділяється питанням постановки диригентського апарату, розвитку навичок 
самостійної роботи студентів (пов’язаних, по-перше, з уважним та доскональним 
вивченням нотного тексту), збагаченням учбового репертуару. Останнє втілюється 
відповідно до визначених К.Л.Дорошенко репертуарних пріоритетів -  обов’язкове 
засвоєння творів оркестрово-симфонічної музики разом з оригінальними
композиціями для оркестру народних інструментів. Слід відмітити й комплексний 
підхід до проведення контрольних заходів, що включають виконання навчальної 
програми починаючими диригентами, перевірку їх самостійної науково-пошукової 
роботи (анотацій до творів, що вивчаються), а також проведення колоквіуму.

Розвитку означених традицій у викладанні диригування на кафедрі у другий 
половині XX ст. сприяла діяльність плеяди видатних музикантів (більшість з яких
— учні К.Л.Дорошенко): В.І.Михєліса, В.Ф.Савіних, В.О.Гризодуба, В.Н.Кончича, 
Є.А.Бортника, О.І.Назаренко, В.І.Ніколаєва та Є.Г.Морозової. У різні роки на 
кафедрі народних інструментів викладали такі корифеї диригентського мистецтва, 
як випускник Московської консерваторії, Народний артист Росії И.Б.Гусман, 
Заслужений діяч мистецтв Росії А.В.Алексєєв, диригент симфонічного оркестру 
ХОФ П.Ф.Шеметов, диригент Харківського театру музичної комедії А.К.Відуліна, 
Заслужений діяч мистецтв України Д.Ф.Журавель (учень І.А.Мусіна), директор та 
головний диригент ХОФ Ю.В.Янко.

Творче перетворення методичних та організаційних ідей К.Л.Дорошенко було 
притаманне педагогічній діяльності його учня й наступника на посаді завідуючого 
секцією диригування Володимира Івановича Ніколаєва, який зміг розпалити любов 
до диригентського мистецтва в серцях багатьох своїх учнів. Деякі з них 
присвятили життя цьому нелегкому виду музичного виконавства, зокрема -  
диригент ХАТОБа Ю.О.Яковенко, диригент Харківського театру музичної комедії 
Ю.І.Шаршонь, які ще кілька років тому мали можливість реалізувати себе у якості 
викладачів кафедри народних інструментів ХНУМ імені І.П.Котляревського.
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У теперішній час секцію диригування також очолює учень К.Л.Дорошенко -  
видатний виконавець й композитор, Заслужений діяч мистецтв України, професор 
Борис Олександрович Міхєєв. Разом з ним засадам диригентського мистецтва 
студентів-народників навчають: Заслужений діяч мистецтв України, професор
О.В.Міщенко; старші викладачі Н.В.Мельник, Л.С.Колуканова, а також учні
В.І.Ніколаєва -  старший викладач А.М.Стрілець та в.о.доцента, кандидат 
мистецтвознавства Н.В.Башмакова. Активну участь в процесі підготовки 
диригентів приймають й провідні концертмейстери кафедри: О.С.Ровная,
Т.С.Цимбалюк, О.В.Батаєва, Г.Г.Чумаченко, Г.О.Подпорінова, О.М.Калашнікова,
0 .В.Михайлова.

Вже більше півсторіччя ХНУМ ім.І.П.Котляревського завдяки роботі секції 
диригування на кафедрі народних інструментів забезпечує потрібності 
професійних оркестрів в диригентах вищої кваліфікації та комплектує 
диригентсько-педагогічними кадрами навчальні заклади усіх рівнів, як в Україні 
так і за її межами. Серед видатних у цьому аспекті випускників: Заслужений діяч 
мистецтв України В.Н.Городовенко, В.О.Баскаков, О.М.Безгодков, О.І.Гончаров,
В.М.Плужніков, В.В.Жуков, Є.Булгаков, О.Голев, С.Неверов, Л.Верещако та 
багато інших. На значимість внесеного ХНУМ імені І.П.Котляревського вкладу в 
розвиток культури нашої країни вказують імена видатних випускників, які були 
студентами кафедри народних інструментів, а з часом займали посади керівників 
професійних оркестрів -  А.В.Калабухін, А.К.Відуліна, М.А.Шпак та ін..

Цикл диригентських дисциплін, що сьогодні пропонується студентам кафедри 
народних інструментів України ХНУМ імені І.П.Котляревського, включає такі 
предмети як «Диригування в класі», «Диригування з оркестром», «Читання 
оркестрових партитур», «Інструментовку» та лекційні курси 
«Інструментознавство», «Теоретичні основи та методика викладання 
диригування». Конкурсний екзамен, що завершує загальний (дворічний) курс 
диригування, сприяє виявленню найбільш обдарованих студентів (30% від 
загальної кількості студентів ІІ-го курсу), які заслуговують на здобуття 
кваліфікації «диригента оркестру народних інструментів», при цьому робота на 
кафедрі трьох навчальних колективів умовно дозволяє орієнтувати студентів III—V 
курсів по трьом спеціалізаціям: диригент оркестру народних інструментів, 
диригент капели бандуристів, диригент баянного оркестру.

МЕТА ТА ЗАВДАННЯ ЗАГАЛЬНОГО КУРСУ ДИРИГУВАННЯ
Загальний курс .Диригування” є фундаментальним та професійно- 

орієнтовним у вивченні фахового циклу дисциплін студентами 1-2 року навчання 
оркестрового факультету кафедри „Народні інструменти України” ХНУМ імені
1.П. Котляревського спеціалізації 6.020204 „Народні інструменти” за фахом 
„Академічне виконання на народних інструментах”. Кафедра „Народні 
інструменти України” готує фахівців, які отримують по закінченні навчання 
освітньо-кваліфікаційний рівень „бакалавр музичного мистецтва” з кваліфікацією: 
„артист оркестру (ансамблю, капели бандуристів)”, „викладач (балалайка, 
бандура, баян, гітара, домра, цимбали)”, „диригент навчального та аматорського 
оркестру народних інструментів”. Курс дисципліни „Диригування” 1-2 року
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навчання є загальним для студентів усіх спеціалізацій кафедри „Народні 
інструменти України” і певної кваліфікації не надає.

Запропоновані методичні рекомендації укладено відповідно до основних 
положень та завдань, зазначених у навчальній програмі з дисципліни
«Диригування. Загальний курс» (автор-укладач: Стрілець Андрій Миколайович -  
старший викладач кафедри „Народні інструменти України” ХНУМ імені
І.П. Котляревського), що затверджена на засіданні Вченої ради ХНУМ
імені І.П. Котляревського (протокол № 8 від 31 березня 2011 р.) [3].

Метою загального курсу диригування є оволодіння базовими прийомами 
диригентської техніки та основами методики аналітичної роботи з партитурою, що 
є фундаментом для подальшого отримання кваліфікації „артист оркестру 
(ансамблю, капели бандуристів)” та надає право (в разі вдалого проходження 
конкурсного відбору, що відбувається під час підсумкового іспиту 4 семестру) 
вивчати дисципліну „Спеціальне диригування” з подальшим отриманням 
відповідної кваліфікації.

Розкриттям основної мети обумовлені навчально-методичні завдання курсу. 
Серед них: засвоєння раціональних принципів постановки диригентського апарата; 
подолання елементів фізичної скутості та доцільного розподілу м ’язового
напруження під час диригування; напрацювання базового арсеналу зрозумілих і 
раціональних елементів диригентської техніки; визначення та свідоме 
застосування доцільних варіантів диригентської аплікатури з метою адекватної 
передачі уявному оркестру елементів виконавського задуму; з ’ясування 
відмінності виконання різних за стилем музичних творів; розкриття основних 
принципів та прийомів аналітичної роботи з партитурою; ознайомлення з історією 
розвитку диригентського мистецтва та персоналіями всесвітньо відомих 
диригентів; поєднання набутих теоретичних та практичних навичок для якомога 
точнішого втілення композиторського задуму під час диригування творів в класі; 
засвоєння певної кількості творів (від 12 до 20 композицій) з учбового 
диригентського репертуару; розвиток уміння аналітичної роботи з науково- 
методичною літературою.

В результаті вивчення загального курсу диригування у студента повинен 
сформуватися комплекс елементарних знань, навичок та умінь, необхідних для 
подальшого оволодіння теоретичними та практичними основами диригентського 
мистецтва. Зокрема студент повинен:
знати раціональні принципи постановки диригентського апарату; структуру 
елементарного диригентського жесту (змаху); функції та особливості 
використання диригентської палички; основи раціонального розподілу функцій 
рук в диригуванні; варіанти тактування простих та складних тактових розмірів; 
особливості виконання рисунків схем тактування (від 1-но -  до 12-ти дольних); 
основні положення щодо вибору схем тактування; умови зрозумілості та ясності 
рисунку диригентських жестів; особливості застосування й види позицій, планів, 
діапазону; різновиди ауфтактів та умови їх застосування; особливості показу 
вступів різним інструментам та групам; варіанти виконання зняття звуку; види 
фермат; прийоми встановлення на зміни темпу; засоби передачі агогічних 
відхилень темпу; прийоми передачі в диригентських жестах динамічних нюансів,
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їх раптових змін, артикуляції та штрихів; особливості роботи з партитурою; 
поетапний план роботи диригента над музичним твором; комплекс вправ, 
спрямованих на подолання м’язової напруги під час диригування; різні види 
оркестрів народних інструментів, їх склад (стрій та діапазон інструментів) та 
особливості нотації (транспорт та послідовність розміщення інструментів та 
оркестрових груп в партитурі), а також варіанти посадки колективів; інструменти 
симфонічного оркестру (стрій, діапазон, транспорт), різні види оркестрових 
составів та особливості їх нотації та розміщення (посадки); основні етапи 
історичного розвитку диригентського мистецтва; план самостійної підготовки 
диригента до репетиції (з концертмейстерами в класі); 12-20 творів з 
рекомендованого учбового репертуару [3, с.7-8];
мати навички тактування різних схем; раціонального розподілу функції рук під 
час виконання програми; доцільного застосування базових прийомів диригентської 
техніки (показ різновидів ауфтактів, вступів різним інструментам та групам, зняття 
звуку, фермат, динамічних нюансів й їх змін, артикуляції та штрихів, зміни темпу 
та агогічних відхилень, пауз, особливостей ритмічного рисунку); контролю 
м ’язового напруження (тонусу диригентського апрату); роботи з музичними 
творами по партитурі; попереднього аналізу партитури, як основного носія 
інформації щодо авторського задуму; читання «з листа» партитур нескладних 
творів; самостійного підбору диригентської аплікатури для диригування 
нескладних творів;
вміти демонструвати повний обсяг вмінь, що передбачені у програмних вимогах 
до загального курсу диригування; вірно визначати схеми тактування в 
запропонованих музичних творах; тактувати будь-які схеми в різних темпах та 
типах артикуляції, за необхідністю маркуючи або зупиняючись на будь-якій долі; 
користуватися руками раціонально та абсолютно незалежно одна від одної; 
раціонально використовувати такі диригентські ресурси, як постановка апарату, 
позиції рук, диригентський план та діапазон; виконувати будь-які види ауфтактів 
та фермат; відтворити в диригентському жесті зміни темпу, динамічних нюансів, 
артикуляції, штрихів, а також особливості ритмічного рисунку мелодичної лінії та 
інших елементів оркестрової фактури; самостійно проаналізувати партитуру 
незнайомого музичного твору; використовуючи комплекс музично-теоретичних 
знань з диригування, переконливо виконувати музичний твір; спілкуватися з 
концертмейстерами з метою покращення виконання та втілення певних елементів 
власного диригентського задуму; в разі необхідності -  виконувати нотну 
коректуру та робити 4-х ручні клавіри творів для симфонічного або народного 
оркестрів; самостійно складати диригентський план роботи в класі; писати анотації 
до музичних творів, що включені в програму контрольних прослуховань; 
самостійно працювати з музикально-теоретичною, методичною, бібліографічною 
літературою, аудио та відеозаписами; критично сприймати діяльність диригентів 
під час відвідування концертів та репетицій, а також оцінювати роботу 
сокурсників при проведенні відкритих уроків з диригування; спостерігати за 
тактикою проведення диригентом репетиційного процесу в оркестровому класі 
(активна позиція оркестранта).
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Зазначений комплекс й є основним змістом навчального процесу перших двох 
років навчання в класі диригування. Безумовно процес формування означених 
знань, навичок та умінь безпосередньо пов’язано з рівнем розвитку здібностей 
студента та ступенем його активності під час навчально-пошуковій діяльності.

ЗНАЧЕННЯ ТА СПЕЦИФІКА САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ СТУДЕНТА В 
ПРОЦЕСІ ОПАНУВАННЯ ЗАСАД ДИРИГЕНТСЬКОГО ВИКОНАВСТВА

Творчо-виконавська діяльність музиканта, незалежно від обраної їм 
спеціалізації, потребує багато часу приділяти вдосконаленню слухових уявлень та 
виконавської техніки, що безпосередньо залежить від вміння самостійно 
працювати. Особливі проблеми в організації самостійних занять відчувають 
студенти, що опановують засади диригентського виконавства.

Слід пам’ятати, що вміння самостійно вирішувати актуальні завдання, що 
виникають при роботі над музичним твором в класі диригування розвивається 
поступово. Головною умовою формування самостійності студента є побудова 
навчального процесу за дидактичним принципом свідомого підходу оо навчання. Це 
принцип направлено на стимулювання активності та певної незалежності молодих 
диригентів.

Критеріями прояву самостійності студента є наявність запитань, особистих 
поглядів та оцінок, вміння свідомо використовувати отримані знання й 
організовувати свій труд.

Принцип свідомого підходу до навчання буде проявлятися в класі 
диригування лише за умов створення педагогом проблемних ситуацій, таких що 
сприймаються та відчуваються студентом як протиставлення його особистих знань 
з реальністю. Іншими словами, викладач за допомогою різних методів повинен 
вказати й переконливо зазначити невідповідність між нотним текстом й слуховими 
уявленнями диригента, між слуховими уявленнями та їх руховими втіленнями, між 
руховими втіленнями та їх звуковою ілюстрацією (виконанням). Що до методів, 
слід зазначити, що особливо переконливим буде не лише метод особистого показу 
викладача, а й категорична вимога до концертмейстерів чутко “грати по руці”, що 
дозволить студенту почути звуковий результат, що буде адекватний його жестам. 
У цьому цензі роль концертмейстерів при вихованні диригента важко переоцінити.

Засади диригентської майстерності закладаються у 1-4 семестрах, коли увага, 
переважно, приділяється постановці диригентського апарату (або її 
вдосконаленню) та опануванню елементарних базових основ диригентської 
техніки. Набуття диригентських навичок, технічні завдання і вправи повинні 
засвоюватися в контексті художнього осмислення того чи іншого прийому, 
пізнання його виражальних характеристик. На цьому етапі навчання студент також 
знайомиться з азами роботи над партитурою, опановує уміння донести до 
концертмейстерів за допомогою мануальної техніки власний виконавський задум, 
розвиває свій внутрішній слух. Час роботи в класі переважно використовується для 
вивчення творів програми та позапрограмних п’єс, опанування нових прийомів 
техніки диригування, практичної перевірки навичок і напрацювань студента. 
Самостійні заняття студентів є необхідною складовою загального курсу 
диригування. На одну годину індивідуальних занять з викладачем і
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концертмейстерами на тиждень, що передбачена навчальним планом дисципліни, 
припадає більш ніж півтори години самостійної роботи студента.

Виникаючі труднощі позакласної роботи з опанування техніки диригування 
пов’язані з відсутністю “інструмента” (концертмейстерів, або оркестру). 
Самостійні заняття диригента беззвучні, вони не мають певного об’єктивного 
критерію, що сигналізує вірно чи ні займається студент (цим критерієм є 
співвідношення внутрішнього слухового образу з реальною звучністю). Це 
положення не знімає необхідності самостійних занять диригента, а лише 
підкреслює їх специфічність.

Акцентуючи природу виконавського мистецтва, С. Казачков зазначає, що в 
диригуванні «єдиним методологічно доцільним критерієм успішності самостійних 
занять є дихання», що фокусує в собі всі основні елементи музики (темпо-ритм, 
динаміка, характер атаки звука, звуковедіння; темброво-регістрові, гармонічні та 
емоційно-образні характеристики) [6, с. 106]. Дихання органічно поєднує 
внутрішній музично-звуковий образ з моторно-пластичним відчуттям. Саме цей 
зв'язок дозволяє диригенту відпрацьовувати та вдосконалювати потрібні й 
адекватні музичним уявленням жести без оркестру або концертмейстерів.

Стимулами в пробудженні інтересу до творчій зацікавленості в самостійній 
роботі студентів з диригування можуть виступати:

^  образні та емоційно-наповненні покази викладача;
' ґ  творча співпраця з концертмейстерами;
^  спостереження за творчо-виконавською діяльністю диригентів, що концертують;
•/ учбовий репертуар, що доцільно відбирати спираючись на перспективи 

виконавського розвитку, та з урахуванням побажань студента щодо включення в 
програму (хоча б й частково) обраних ним творів;
творчі турніри між студентами, що можуть бути створені під час відкритих 
групових занять з диригування в класі та при організації конкурсних заходів 
(наприклад: конкурс на краще виконання обов’язкового твору; конкурс «Краща 
анотація семестру» та ін.., при цьому включення до складу журі студентів буде 
сприяти формуванню в них вміння аналітично оцінювати роботу товаришів).

ОСНОВНІ НАПРЯМИ САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ СТУДЕНТІВ 
З ДИРИГУВАННЯ НА I II КУРСАХ

Чітке розуміння основних напрямів позакласної роботи з диригування сприяє 
раціональній організації часу самостійних занять студентів начальних курсів. 
Доцільно працювати над розвитком вміння поєднувати, перемежати навчальні 
завдання, що актуалізуються на різних етапах опанування засад диригентського 
виконавства. У цьому аспекті велику роль буде відігравати свідоме та активне 
засвоєння навчального матеріалу під час прослуховування та підготовки до щільно 
пов’язаних з диригуванням дисциплін, таких як: «Оркестровий клас», «Читання 
партитур», «Інструментознавство», «Інструментування», «Історія світової 
музичної культури», «Історія української музики», «Історія виконавства на 
народних інструментах» «Гармонія», «Поліфонія», «Аналіз музичних форм».

Під час планування та корегування самостійної роботи студентів викладачу, 
спираючись на метод індивідуального підходу, необхідно постійно оцінувати
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особливості прояву психічних реакцій й процесів (темпераменту) студента, рівень 
розвитку музичних здібностей й ступінь оволодіння навчальним матеріалом. 
Викладач повинен установити та чітко сформулювати завдання, або коло завдань, 
що відповідають актуальнім проблемам поточного моменту навчального процесу 
та можуть бути вирішені студентом самостійно, а також обгрунтувати доцільність 
та необхідність їх самостійного відпрацювання (при необхідності студент може 
звернутися за допомогою з проханням розбити комплексну задачу на низку 
простих завдань). Викладачеві необхідно окреслити строки виконання конкретних 
завдань та проконтролювати якість їх виконання. Більш плідним процес співпраці 
викладача та студента буде в разі активності зі сторони останнього, що 
безпосередньо проявляється у систематичному відвідуванні занять з диригування, 
в якості підготовки до них та в бажанні розв’язати актуальні проблемні моменти 
навчання.

Робота над постановкою диригентського апарату.
Починаючи роботу над постановкою диригентського апарату, або її 

вдосконаленням, слід пам’ятати, що фізичний апарат диригента (що керується 
думкою, волею, почуттям та слухом) зримо увиразнює музично-виконавський 
задум. Через те що основою диригування є не статичне положення (або поза), а 
рух, термін «постановка диригентського апарату» -  поняття досить умовне. 
Постановку не слід путати з типовими положеннями частин диригентського 
апарату на початку виконання. Отже, під постановкою апарату в теорії 
диригування розуміють «типові рухи рук, що є основою всіх прийомів 
диригентської техніки»; постановка розглядається як послідовний і систематичний 
процес навчання раціональним, природним рухам, що базуються на м’язовий 
свободі та спрямовані на реалізацію конкретних технічних і художніх завдань [6, с. 
22]. І якщо техніка містить конкретні виразні засоби диригентського виконання у 
всьому їх нескінченному різноманітті, то постановка «лише виражає найзагальніші 
принципи і правила найбільш раціонального їх прояву, витягуючи єдину 
закономірність з різноманіття прийомів і виразних засобів» [2, с. 38].

Слід чітко розуміти ключові функції окремих частин диригентського апарату 
та направити зусилля на засвоєння природних форм рухів, що базуються на 
внутрішній (м ’язовій) свободі. Вдалими вправами в цьому напрямку самостійної 
роботи можуть стати пластичні етюди. їх  зміст полягає в відтворенні рухів, якими 
людина самохіть користуються в житті (наприклад, взяти з полки будь-яку річ, 
перекласти уявні предмети, нарисувати щось на уявному екрані тощо).

Повне володіння своїми рухами передбачає правильне і точне чергування 
напруги і розслаблення. Це чергування відбивається в складових диригентського 
взмаху (елементи замаху та падіння). Свобода рухів -  це раціональне напруження, 
що чітко відповідає умовам даного руху. Процес розвитку м'язової свободи треба 
починати з розв’язання загальних причин (фізичного та психологічного плану), що 
можуть викликати скутість рухів й м ’язову напругу. Серед них: природна 
незграбність, заняття важким фізичною працею та спортом (слід уникати тих видів 
фізичної активності, що потребують міцної м'язової напруги), незнання партитури, 
не готовність до занять.



На начальному етапі необхідно працювати над вправністю вільно стояти за 
пультом, над вмінням контролювати м’язовій тонус перед початком виконання 
твору (або його фрагменту). Доцільно використовувати рухи більшої амплітуди, 
щоб уникнути м ’язової скутості. Для чіткого утворення рисунків схем тактування 
слід їх “рисувати” кінцем диригентської палиці на уявному екрані. Його формат та 
положення можуть бути різними. Вони можуть збільшитись чи зменшитися, або 
зміститися залежно від динамічних зазначень та тессітурних особливостей твору.

Зазначимо помилки в постановки диригентського апарату, що частіш за все 
зустрічаються у студентів на початковому етапі та потребують свідомої та 
дбайливої роботи з метою їх подолання:

^  сковані рухи окремих частин апарату;
' ґ  підняті плечі;
' ґ  прихилена до торсу ліва рука (вона має бути вільно опущена, коли не задіяна в 

процесі диригування);
присідання, підняття на ціпочки піч час виконання ауфтактів; 
повторювані рухи корпусу (нахилення на сильну долю);

^  нахилення голови (вперед чи в сторони) або часті кивки;
задрана доверху (опущена вниз, або нахилена вбік) диригентська палиця, а не 
направлена на виконавців;

' ґ  несвідомі рухи пальців правої руки під час зняття звуку;
' ґ  відсутність цільності під час рухів руки, що виражається в наявності

різнопланових випираючих елементів (широко розведені лікті, мізинець, що
сторчить);
брак візуального контакту з виконавцями під час показу вступів та різноманітних 
нюансів;

^  відсутність дихання, ауфтактів;
^  монотонність диригування (однакова амплітуда та відсутність позиційного

планового та діапазонного різноманіття жестів)
' ґ  брак диференціації функцій правої та лівої руки.

Аналіз цих помилок дозволяє сформувати деякі узагальнення. Наприклад:
^  ти частини диригентського апарату, що не задіяні під час виконання конкретної 

художньої задачі, повинні знаходитися у природному положенні;
■/ слід уявляти, що звук знаходиться на кінці диригентської палиці, а вона є 

продовженням руки;
^  за висловом К. Станіславського «взгляд -  это непосредственное общение из души 

в душу».
Корисними методичнім посібниками при самостійних заняттях над 

постановкою диригентського апарату стануть такі праці як підручник С. Казачкова 
[6], в якому наведено та охарактеризовано загальні принципи процесу формування 
раціональних диригентських прийомів, а також лекційний курс засновника 
харківської диригентської школи К.Л.Дорошенко [4].

Робота з партитурою.
Успішність вивчення музичного твору залежить не тільки від індивідуальних 

особливостей студента (його уваги, темпераменту, рівня розвитку навичок, 
здатності до аналітичного мислення, від розвитку слуху та наполегливості), а й від

8



вміння дешифрувати нотний текст. І. Мусін виділяє в роботі з партитурою 
аналітичний та практичний напрями [12, с 215].

В цілому роботу з партитурою можливо умовно поділити на три основних 
етапи; ознайомлення —> пізнання —» виконання.

На етапі загального ознайомлення з твором можливо його прослуховування в 
аудіо чи відео запису, або в виконанні концертмейстерами, але більш корисним 
для студента буде самостійне читання-програвання на фортепіано, або на 
інструменті з фаху (яким він краще володіє), можливо в ескізному вигляді 
(виконання фрагментів та окремих елементів фактури: мелодійних голосів, 
гармонійних поєднань, окремих пасажів, фігурацій і так далі). Робота з партитурою
-  це процес детального і усестороннього вивчення музичного твору для оркестру. 
В результаті цього процесу студент отримує цілісне і досить точне уявлення про 
реальне звучання даного твору, про його художній зміст. Прослухування ж твору в 
реальному звучанні чи запису без поєднання з поглибленим вивченням, з 
детальним аналізом нотного запису не може дати повноцінного знання партитури.

Прочитання і освоєння навіть відносно нескладної партитури вимагає 
володіння спеціальними навичками. Досвідченому диригентові часто буває досить 
проглянути партитуру, щоб уявити собі її оркестрове звучання. Метод освоєння 
партитури шляхом візуального аналізу найбільш економний, проте він можливий 
лише в тому випадку, якщо що студент володіє відмінно розвиненим внутрішнім 
музичним слухом і достатнім досвідом. При програванні оркестрової п'єси за 
фортепіано студент відтворює звуковисотну і метро-ритмічну сторони твору, 
доповнюючи в своїй уяві тембральне забарвлення, рівень динамічних відтінків, 
окремі деталі фактури, розвиваючи та вдосконалюючи тим самим свій внутрішній 
музичний слух. Цей метод у поєднанні зі всебічним аналізом партитури дає досить 
точне уявлення про музичний вміст того або іншого твору, про його дійсну 
звучність в оркестрі.

Продовжуючи загальне ознайомлення з партитурою можливо звернувшись до 
запису твору й при прослуховуванні бажано зосередити увагу на емоційно- 
образному змісті та драматургії твору, особливостях музичної мови та форми. Така 
послідовність дій в цілісному оволодінні текстом партитури сприяє формуванню 
виконавського вміння чути твір внутрішнім слухом. Розкрити емоційно-образну 
сторону твору буде легше якщо студент знайде час дізнатися про художньо- 
естетичні пріоритети епохи, в яку жив композитор, про його життєвий шлях та 
творчий доробок.

Другий етап -  це етап ретельної роботи над вивченням деталей, над пошуком, 
опануванням та відбором адекватних музичному змісту виконавських прийомів, 
над осягненням логіки розгортання структури та форми музичного твору, його 
образно-художніми засобами виразності (темпоритмом, динамікою, штрихами, 
артикуляцією, тембральними особливостями та ін.) та їх відображенням під час 
диригування.

Процес вивчення деталей оркестрової партитури повинен починатися з 
детального аналізу. Потрібно визначити музичну форму даного твору, 
співвідношення його частин, встановити місця кульмінацій, темпових зрушень, 
простежити за розвитком динаміки і ін. Потім необхідно розібратися в побудові
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фактури твору. Фактурою (від лат. «робота», «обробка»; у переносному розумінні
-  «пристрій», «будова», «конструкція») називається сукупність засобів музичного 
викладу. У поняття фактури входить все те, що утворює технічний склад всякої 
музичної звучності (мелодія, бас, акорди, підголоски, акомпанемент, фігурація, 
віртуозні пасажі, всякого роду орнаментальні прикраси, поліфонічні прийоми і так 
далі). До фактурних компонентів, або функцій відносяться: мелодія (провідний 
голос), бас (басовий голос гармонії), гармонія (сукупність гармонійних голосів, за 
винятком басового), контрапункт або підголосок (мелодія, що контрастує з 
ведучою або що інколи варіює її). Кожна з названих фактурних функцій може 
виявлятися вельми багатообразною, в зв’язку від вмісту музики, її стилю, 
характеру і призначення. Слідує визначить тип фактури і з'ясувати, до якої функції 
фактури відноситься кожен з голосів партитури.

Оркестрова партитура, що дуже часто справляє враження надзвичайно 
багатоелементною, насправді складається з многократного повторення одних і тих 
же елементів в різних регістрах або різних тембрах. Аналізуючи оркестрову 
фактуру, потрібно визначити, який з голосів відноситься до функції мелодії, баса, 
гармонії або контрапункту. Після цього потрібно виявити випадки подвоєння 
голосів і відзначити приналежність їх до тих чи інших оркестрових груп. На цьому 
етапі роботи з партитурою доцільно буде виконати й коректуру клавірів 
(співставити з текстом, що наведено в партитурі).

Дуже важно уміти точно розпізнавати фактурні функції і правильно визначати 
комплекс основних голосів. А також навчитися: 
охоплювати поглядом одночасно весь партитурний рядок,
правильному сприйняттю взаємного розташування голосів по теситурі незалежно 
від місця їх розташування в партитурі;

^  швидко знаходити бас (читати партитуру знизу-вгору) та мелодичну лінію;
^  читати партії транспонуючих інструментів; 

вільному сольфеджуванню окремих партій.
При грі партитури на фортепіано або інструменті з фаху а також при 

диригуванні ансамблем піаністів слід завжди уявляти собі реальне звучання 
оркестру. Систематично тренуючись, удосконалюючи свої навики роботи з 
партитурами, треба пам'ятати, що мистецтво читання є не самоціллю, а одним з 
дієвих засобів пізнання ідейно-художнього змісту, ув'язненого в партитурі. Саме 
тому освоєння партитури є довгим і планомірним процесом, протягом котрого 
студент зобов'язаний вивчити твір всесторонньо, скласти свій виконавський план з 
чіткими диригентськими намірами. Лише тоді він зможе упевнено з'явитися перед 
виконавцями і переконливо розкрити творчий задум композитора.

На заключному етапі роботи над партитурою необхідно остаточно визначити 
музично-образні задачі й шляхи їх технічного вирішення, щоб найбільш 
переконливо втілити в життя задум композитора. Твір необхідно диригувати 
напам'ять цілком з урахуванням всього комплексу музичних засобів виразності.

Робота з аудіо та відео матеріалами, відвідування концертів.
Цей напрям самостійної роботи студентів повинен буде спрямований на 

розвиток музичного слуху та формування доробку слухових уявлень, 
музикального смаку, відчуття стилю, виконавської інтуїції.
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При прослуховуванні творів доцільно звертатися до декількох виконавських 
версій, та аналізувати їх особливості, виділяючи більш переконливі варіанти. Якщо 
твір, що входить до учбової програми є частиною циклу, необхідно знайти час на 
знайомство з усіма частинами, це дозволить виявити та усвідомити його смислові 
та художні особливості. Слід обов’язково встановлювати та запам’ятовувати ім’я 
диригентів, що виконували запис твору, а також бажано володіти інформацією про 
особливості їх біографії та виконавської діяльності. Варто прослуховувати аудіо 
записи слідкуючи за нотним текстом (з партитурою). Не слід сприймати знайдені 
інтерпретаційні версії як нормативи виконання того чи іншого твору та копіювати 

І їх в особистій диригентський практиці. Пам’ятайте, що прослуховування 
музичного матеріалу притупляють увагу. Слід чітко розділяти слухацьку та 

 ̂ виконавську позицію та не намагатися “диригувати” твір під час прослуховування. 
Але зазначене не виключає активної аналітичної роботи, спрямованої, наприклад, 
на вибір переконливих варіантів диригентської аплікатури, пов’язаної, на сам 
перед, з доцільним та переконливим застосуванням різних схем тактування та їх 
послідовних комбінацій.

Робота з відео матеріалом може бути корисною не тільки в плані розвитку 
музично-слухових уявлень, а й аспекті розширення діапазону сприймань виразної 
сторони диригентської техніки.

Слід користуватися можливістю відвідувати виступи симфонічних оркестрів, 
та оркестрів народних інструментів, зокрема якщо в програмі концертів є твори з 
навчального репертуару. Ще однією мотивацією що до самостійного розвитку 
активної слухацької позиції є бажання познайомитись з виконавською діяльністю 
диригентів, що гастролюють. Це дає можливість розширити уяву про 
інтерпретаційно-технічну сторону різних диригентських шкіл. Бажано заздалегідь 
познайомитися з партитурами творів на предмет вияву технічних труднощів. їх 
аналіз та спостереження за засобами їх розв’язання диригентами під час виступу 
зроблять самостійну слухацьку роботу студента з диригування більш корисною та 
плідною. Навидь якщо не знайшлося часу на попереднє знайомство з нотними 
записами творів концертної програми, під час відвідування виступу слід 
спостерігати за індивідуальними прийомами показу зміни тему, динамічних
відтінків, артикуляції, вступів, фермат та ін. технічних елементів диригування. Не 
слід залишати поза увагою манеру сценічної поведінки диригента -  особливості 
виходу, поклін, підготовчі до гри жести, виказ вдячності виконавцям за співпрацю

і т а  ' н -
'  Відвідування та участь у відкритих уроках з диригування, активна
„ виконавська позиція на уроках оркестрового класу також будуть сприяти

становленню та розвитку основ диригентської майстерності. Гра в оркестрі не 
тільки розвиває різні сторони виконавських здібностей музикантів (почуття 
ансамблю, ритму, читання нот з листа, чуття гармонії, тембрових барв, розширює 
знання репертуару, формує художній смак), а також творить музиканта-диригента. 
Під час гри в оркестрі виконавець-диригент спостерігає за роботою досвідченого 
керівника. Бачить, якими технічними прийомами користується він для досягнення 
того чи іншого художнього результату, як глибоке знання партитури, активність, 
цілеспрямованість у розкритті задуму композитора об'єднують оркестрантів в
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музикантів-однодумців. Ці спостереження надають впевненості молодому 
диригенту під час роботи в класі диригування.

Робота з науково-методичною літературою.
Джерела, які доцільно використовувати в процесі самопідготовки до занять по 

диригуванню, за змістом можуть бути розподілені на таки групи: 
науково-методична література з питань основ диригентської техніки; 
дослідницька література з питань психології виховання диригента та 
психологічних особливостей диригентської професії;
джерела бібліографічного характеру (творчість видатних диригентів та 
композиторів) та праці з історії музики й аналізу музичних форм; 
довідкова література (словники, довідники, хрестоматії);
музикознавчі праці з питань історії музики (присвячені розгляду особливостей 
розвитку музичних стилів, жанрів, форм та творчості композиторів).

З метою розширення обсягу опанованої літератури рекомендується звертатися 
до різних джерел та використовувати спеціалізовану літературу для заповнення 
вільного часу. Ознайомлення з різними підходами до опису та трактування 
основних диригентських навичок (під час праці з методичною літературою з 
техніки диригування), їх аналіз та співставлення дозволить скоріше знайти, 
сформувати та переконливо аргументувати свій особистий варіант погляду на 
шляхи подолання конкретних технічних прийомів. Якщо мова та стиль тієї чи 
нашої праці викликає деякі труднощі сприйняття, її слід відкласти, та звернутися 
до більш доступних джерел, або звернутися за допомогою до викладача. Коли 
окремі положення з прочитаних матеріалів знаходять відгук у свідомості та 
формують нові ракурсі сприйняття будь-якого явища, їх доцільно фіксувати та 
виносити на колективне обговорення, проводячи дискусії на теми прочитаної 
літератури з диригування зі своїми сокурсниками, викладачами та 
концертмейстерами.

Написання анотацій.
Цей напрям самостійної роботи студентів з диригування сприяє розвитку 

вміння аналітично працювати з науково-методичною літературою та здібності до 
узагальнення свого виконавського доробка.

Анотації у вигляді рукопису (українською або російською мовами) надаються 
на перевірку екзаменаційній комісії під час іспиту (заліку). їх бажано записувати в 
окремий зошит з диригування на титульному листі котрого повинні бути зазначені 
П.І.Б. студента та клас викладача. В оформленні відпрацьованих матеріалів, 
пропонується дотримуватися загальних норм та розподіляти оброблену 
інформацію за принципом від загальних, об’єктивних положень до суб’єктивних 
особистих спостережень.

Орієнтовний план анотацій до творів з програми по диригуванню.
•ґ Відомості про композитора, його творчість (стиль, жанри) та її значення в історії 

розвитку музичного мистецтва.
^  Історія створення музичного твору (циклу). Роль та функції п’єси у циклі.
^  Назва та склад оркестру, що зазначений у партитурі. Назви груп та інструментів 

(при необхідності їх переклад). Особливості нотного запису партій (вказати напрям 
на інтервал транспорту).
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^  Аналіз музичної форми та тонального плану твору.
^  Особливості тематизму та засобів музичної виразності.
^  Темпові зазначення (при необхідності з перекладом) та тактові розміри (зазначити 

всі варіанти, що зустрічаються в партитурі твору).
^  Особливості застосування схем тактування та їх графічні ілюстрації.
'ґ  Переклад та трактування термінології, що зустрічається в партитурі.
■ґ Диригентські вміння та навички, що були здобуті в процесі роботи над твором.

Не слід формально відноситись до написанні анотацій й бездумно 
переписувати знайдену інформацію, необхідно спрямовувати зусилля на розвиток 
музикознавчого, наукового підходу. Іншими словами, слід аналізувати знайдений 
матеріал та фіксувати результати аналітичної роботи й особисті спостереження та 
висновки, що були виявлені під час роботи над цим твором (в процесі опанування 
засобів диригентської виразності).

Застерігаючи від помилок, зазначимо моменти, на які слід звернути увагу.
Анотація (від лат. аппоіаію -  примітка, зауваження, коментар; рос. -  

аннотация) -  це коротка характеристика матеріалу, що представляється. Виходячи 
з походження та тлумачення слова, контролюйте масштаб цієї письмової роботи. 
Вона повинна зафіксувати зміст процесу навчання — знання, навики та уміння.

Знання -  розуміння, збереження в пам'яті і уміння відтворювати і 
застосовувати основні факти науки і теоретичні узагальнення (будь-яке знання 
виражене в поняттях, категоріях, принципах, законах, закономірностях, фактах, 
ідеях, символах, концепціях, гіпотезах, теоріях). Навики -  складаються з простих і 
поєднаних прийомів діяльності, з прийомів контролю і регулювання. Навик 
розглядається як складовий елемент уміння, як автоматизована дія, доведена до 
високої міри досконалості. Уміння -  це володіння способами (прийомами, діями) 
вживання засвоюваних знань з практики. Уміння включають знання і навики.

Назви схем тактування не можуть співпадати з розміром такту, тому, що в 
диригуванні не має схем на 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, а існують двох-, трьох-, чотирьох 
дольні схеми тактування, або схема «на 2», «на 3», «на 4» та ін.

Склад оркестру слід фіксувати у вигляді 3-х (або 2-х) колонок. В першій -  
назви інструментів у тому вигляді (мова та послідовність) як й в партитурі; в 
другий, якщо необхідно, слід вказати переклад назв російською або українською 
мовами; в третій колонці напроти назв транспонуючих інструментів слід вказати 
напрям на інтервал транспорту. При перекладі з італійського (або німецького, 
французького) назв інструментів зверніть увагу на закінчення. Пам'ятайте що 
назви інструментів домрового сімейству вказують на різновиди: 3-х (мала, альтова, 
басова) або 4-х (прима, альт, тенор) струнні.

Описання особливостей формоутворення та тонального розвитку твору, для 
більшої лаконічності можливо зменшити, залишивши лише назву музичної форми 
та її схематичне зображення, що включає скорочені назви розділів, їх масштаб 
(кількість тактів) та тональний план.

Виходячи з наведеного вище, “знайомство з творчістю композитора” не 
можливо віднести до диригентських вмінь та навичок, здобутих в процесі роботи 
над твором.
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