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ПЕРЕДМОВА

Незважаючи на чималу кількість друкованих підручників і на-
вчальних посібників з поліфонії, до сьогодні відчувається гостра 
необхідність учбово-методичної літератури з поліфонії, спрямованої 
на суто практичне засвоєння предмету. Цією необхідністю викликане 
створення даного практичного посібника, тож метою пропонованих 
завдань є забеспечення курсу поліфонії тим необхідним у повсякден-
ній роботі матеріалом, який має значно полегшити навчальний про-
цес: систематичними вправами для самостійної роботи, детальними 
тестовими питаннями для перевірки та самоперевірки знань студен-
тів, творчими письмовими завданнями та різноманітними питаннями 
з поліфонічного аналізу. Без сумніву, усі ці види вправ сприятимуть 
зацікавленості студентів, пожвавленню процесу навчання завдяки 
творчій спрямованості багатьох завдань, кращому засвоєнню кожної 
теми окремо та учбового курсу в цілому.

Структура «Завдань з поліфонії» обумовлена змістом навчальної 
дисципліни, яка складається з чотирьох змістовних модулів, що міс-
тять 14 тем. Перший семестр традиційно присвячений вивченню зако-
номірностей двоголосся строгого стилю (на прикладі хорових творів 
доби Відродження), другий – засвоєнню особливостей вільного сти-
лю шляхом опанування формою простої триголосної барокової фуги. 

Наголосимо, що до теми «Простий контрапункт» пропонуються 
завдання, складені за системою п’яти розрядів Фукса; кантус фірмус 
при цьому викладається в альтовому ключі. Підсумковим завдан-
ням з цієї теми є пошук та пояснення помилок у даному музичному 
фрагменті. 

Слід виокремити також письмові завдання з утворення відпо-
віді до теми фуги, у яких задіяний різноманітний матеріал (близь-
ко  80  тем, узятих із фуг Пахельбеля, Фішера, Кірхгофа, Марпурга, 
Альбрехтсбергера, Чорногорського, Кельнера). Враховуючи хормей-
стерську спеціалізацію студентів, пропонуються також завдання з по-
ліфонічного аналізу до таких тем, як «Традиції старих форм в кантат-
но-хоровій творчості Баха» та «Хорова фуга Баха». Нотний додаток 
містить спеціально відібране для поліфонічного аналізу імітаційне 
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двоголосся строгого стилю,досить цінний і корисний – суто двого-
лосний – матеріал із творів Лассо та Жоскена Депре.

Пропоновані «Завдання з поліфонії», хоча і публікуються впер-
ше, узагальнюють багаторічний досвід їх систематичного викорис-
тання у лекційному курсі на виконавсько-музикознавчому факультеті 
ХНУМ ім. І. П.  Котляревського. Авторка сподівається, що дане на-
вчально-практичне видання, підтверджуючи свою навчально-мето-
дичну плідність на практичному досвіді, частково компенсує брак 
методичної літератури подібного роду, а також всіляко сприятиме 
як розвитку творчих здібностей і справжнього музичного чуття, так 
і формуванню поліфонічного мислення майбутніх хорових дириген-
тів та розширенню їх професійного кругозору.
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Розділ 1

СТРОГИЙ СТИЛЬ

1.1. Двоголосся строгого стилю. Простий контрапункт

1.1.1. Поліфонія в ряду інших складів. Визначення та види 
поліфонії

Запитання для самостійної роботи

1.  Розглянути поліфонічний склад в його відмінності від моно-
дійного, гетерофонного та гармонічного складів.

2.  Дати загальне визначення поліфонії, співставити її основні 
види.

3.  Співставити основні значення поняття «контрапункт».

Тестові завдання

1.  Музичний склад – це:
a)  різновид багатоголосся;
b)  спосіб викладання матеріалу;
c)  рівноправність гармонії та поліфонії;
d)  глибинний принцип організації музичної тканини.

2.  Музична фактура – це:
a)  різновид багатоголосся;
b)  спосіб викладання матеріалу;
c)  рівноправність гармонії та поліфонії;
d)  глибинний принцип організації музичної тканини.

3.  В чому полягає сутність монодійного складу?
a)  принципове одноголосся;
b)  перевага мелодії над акомпанементом;
c)  одночасне звучання близьких варіантів однієї 

і тієї ж мелодії;
d)  ансамбль мелодій.
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4.  В чому полягає сутність гетерофонного складу?
a)  принципове одноголосся;
b)  перевага мелодії над акомпанементом;
c)  одночасне звучання близьких варіантів однієї 

і тієї ж мелодії;
d)  ансамбль мелодій.

5.  Головною ознакою поліфонії є:
a)  наявність багатоголосся;
b)  одночасний сумісний рух голосів;
c)  епізодичні відхилення від кантусу фірмусу;
d)  одночасне поєднання двох або більше рівноправних 

мелодій.
6.  Які існують види поліфонії?

a)  проста та складна;
b)  контрапункт та фуга;
c)  дзеркальна та ракохідна;
d)  імітаційна та неімітаційна.

7.  Одне із значень слова «контрапункт»:
a)  basso ostinato;
b)  варіація на поліфонічну тему;
c)  акомпанемент до мелодії;
d)  одночасне поєднання декількох мелодій.

8.  Принципи контрапунктування визначаються:
a)  нормами ранньокласичної гармонії;
b)  нормами хорової церковної музики Палестрини та Лассо;
c)  закономірностями метроритмічного та звуковисотного 

співвідношення голосів;
d)  ладогармонічними закономірностями поліфонічної 

композиції.
9.  Курс поліфонії строгого стилю спирається на:

a)  правила ЕТМ;
b)  норми ранньокласичної гармонії;
c)  закономірності хорової церковної музики Палестрини та 

Лассо;
d)  стилістику мадригалів Джезуальдо.
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10.  Курс поліфонії вільного стилю спирається на:
a)  закономірності творів майстрів віденського класицизму;
b)  розвинену техніку контрапункту;
c)  поліфонічну музику Баха та Генделя;
d)  поліфонію сучасних композиторів.

Завдання з поліфонічного аналізу

Проаналізувати два різностильових хорових твори зі спеціальності 
з точки зору їх складу та видів фактури, що зустрічаються (детально). 

Письмове завдання

Скласти стислий план-конспект теми «Склад та фактура» за мате-
ріалами «Лекций по гармонии» Т. Бершадської (Тема 1.2–5).

1.1.2. Строгий стиль. Ладогармонічні засади. Поліфонічна 
мелодія (мелодика строгого стилю)

Запитання для самостійної роботи

1.  Розглянути ладогармонічні засади поліфонії строгого стилю.
2.  Визначити типові ознаки поліфонічної мелодії строгого 

стилю.
3.  Співставити різновиди каденцій.

Тестові завдання

1.  Ладова основа строгого стилю – це:
a)  натуральні мажор та мінор;
b)  натуральні діатонічні церковні лади;
c)  григоріанський хорал;
d)  12-тоновість.

2.  Використання знаків альтерації в мелодії строгого стилю до-
зволяється:
a)  завжди;
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b)  в залежності від свого оточення;
c)  при підвищенні VII ступеню в каденції;
d)  ніколи.

3.  Хроматичні ходи в мелодії строго стилю:
a)  не дозволяються;
b)  дозволяються як виняток;
c)  дозволяються при підвищенні VII ступеню в дорійському, 

міксолідійському та еолійському ладах;
d)  дозволяються в залежності від свого оточення.

4.  Часте повернення до одного і того ж звуку в мелодії строгого 
стилю:
a)  зустрічається часто;
b)  бажане у деяких випадках;
c)  досить притаманно;
d)  не дозволяється.

5.  Фригійська каденція відзначається:
a)  натуральним VII ступенем;
b)  підвищенням VII ступеню;
c)  низхідним півтоновим ходом;
d)  зменшеним тризвуком V ступеню.

6.  Після стрибка мелодія строгого стилю повинна рухатись 
переважно:
a)  як завгодно;
b)  в тому ж самому напрямку;
c)  у протилежному русі;
d)  залишатися на місці.

7.  Два стрибки підряд в мелодії строгого стилю:
a)  не дозволяються ні за яких умов;
b)  завжди дозволяються;
c)  дозволяються лише при низхідному русі;
d)  дозволяються лише при протилежному русі.

8.  Найкоротша самостійна тривалість у строгому стилі – це:
a)  вісімка;
b)  шістнадцята;
c)  чверть;
d)  половинна.



10

9.  Хід на терцію в мелодії строгого стилю:
a)  є стрибком;
b)  не є стрибком;
c)  може розглядатися як стрибок в залежності від свого 

оточення;
d)  може розглядатися як стрибок в залежності від метрорит-

мічних тривалостей.
10.  Кульмінацією в мелодії строгого стилю є:

a)  найдовша тривалість;
b)  останній звук (фіналіс);
c)  нота, яка повторюється найчастіше;
d)  найвищий звук.

Завдання з поліфонічного аналізу

Зробити детальний аналіз мелодії верхнього та нижнього голосів 
з будь-якої частини «Matthäus-Passion» Лассо (див. нотний додаток). 
Виявити специфіку мелодичного контуру кожного з голосів.

Письмове завдання

За зразком наведених нижче учбових кантусів фірмусів складіть 
самостійно 2–3 аналогічних мелодії, дотримуючись вимог строгого 
стиля:
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1.1.3. Простий контрапункт у двоголоссі строгого стилю

Запитання для самостійної роботи

1.  Пояснити правила застосування консонуючих інтервалів 
в двоголоссі строгого стилю (на прикладі норм 1-го розряду).

2.  Пояснити правила застосування прохідних та допоміжних 
дисонансів в двоголоссі строгого стилю (на прикладі норм 2-го та 
3-го розрядів).

3.  Обгрунтувати правила застосування зв’язаних дисонансів 
в двоголоссі строгого стилю (на прикладі норм 4-го розряду).

Тестові завдання

1.  Дисонанси у строгому стилю можуть використовуватися:
a)  вільно;
b)  з деякими обмеженнями;
c)  в залежності від місця в формі;
d)  лише в оточенні консонансів.

2.  Дисонуючий звук в строгому стилі вживається в умовах:
a)  поступового введення;
b)  поступового уведення;
c)  поступового введення та уведення;
d)  в залежності від місця в формі. 

3.  У момент розв’язання дисонансу вільний голос може утворю-
вати новий:
a)  дисонанс;
b)  будь-який консонанс;
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c)  виключно досконалий консонанс;
d)  дисонанс або консонанс.

4.  Кварта у двоголоссі строгого стилю є:
a)  досконалий консонанс;
b)  недосконалий консонанс;
c)  дисонанс;
d)  консонанс або дисонанс в залежності від умов її 

використання.
5.  Прохідні дисонанси в строгому стилі виникають:

a)  як на слабкому, так і на сильному часі;
b)  тільки на слабкому часі;
c)  тільки на сильному часі;
d)  в результаті прохідних зворотів.

6.  Допоміжні дисонанси в строгому стилі виникають:
a)  як на слабкому, так і на сильному часі;
b)  тільки на слабкому часі;
c)  cтільки на сильному часі;
d)  в результаті допоміжних зворотів.

7.  Приготування та розв’язання затримання в строгому стилі є:
a)  консонанс та дисонанс;
b)  дисонанс та консонанс;
c)  завжди консонанси;
d)  в залежності від умов застосування.

8.  Затримання в строгому стилі застосовуються:
a)  як приготовані, так і неприготовані;
b)  тільки неприготовані;
c)  тільки приготовані;
d)  в залежності від умов застосування.

9.  Затримання в строгому стилі розв’язуються:
a)  будь-яким чином;
b)  висхідним секундовим ходом;
c)  низхідним секундовим ходом;
d)  стрибком у тоніку.

10.  Між затриманим дисонансом та його розв’язанням 
є можливим:
a)  ще один дисонанс;
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b)  стрибковий дисонанс;
c)  будь-який консонуючий звук;
d)  низхідний консонуючий звук.

11.  Камбіата у строгому стилю – це:
a)  допоміжний дисонанс;
b)  дисонанс, кинутий низхідним терцевим стрибком із по-

ступовим висхідним заповненням;
c)  стрибковий дисонанс із розв’язанням;
d)  будь-який дисонанс, який має розв’язання, що 

запізнюється.

Письмові завдання

1. Завершити двоголосся (вписати ноти замість пропусків) у вка-
заній техниці.

1.1. Перший розряд (нота-проти-ноти)

Кантус фірмус у нижньому голосі
1

2
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3

4

5

Кантус фірмус у верхньому голосі
1
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2

3

4

5



16

1.2. Другий розряд (дві ноти проти ноти)

Кантус фірмус у нижньому голосі
1

2

3

4
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5

Кантус фірмус у верхньому голосі
1

2

3
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4

5

1.3. Третій розряд (чотири ноти проти ноти)

Кантус фірмус у нижньому голосі
1

2
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3

4

5

Кантус фірмус у верхньому голосі
1
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2

3

4

5
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1.4. Четвертий розряд (зв’язний контранункт)

Кантус фірмус у нижньому голосі
1

2

3

4
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5

Кантус фірмус у верхньому голосі
1

2

3
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4

5

1.5. П’ятий розряд (барвистий контрапункт)

Кантус фірмус у нижньому голосі
1

2



24

3

4

5

Кантус фірмус у верхньому голосі
1
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2

3

4

5
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2. Утворювати контрапункти в 1–5 розрядах до наведених нижче 
кантусів фірмусів:
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3. В наведеному нижче прикладі виявити помилки в мелодії (ін-
терваліка, тривалості, її композиційна будова) та двоголосній верти-
калі (коректне застосування консонансів та дисонансів):

Завдання з поліфонічного аналізу

Робити детальний аналіз техніки контрапункту в 4–5-х будь-яких 
композиціях з «Cantiones duarum vocum» Лассо, проставляючи інтер-
вальну «цифровку» та відзначаючи усі дисонанси. Ретельно обгрун-
тувати висновки відносно усіх випадків їх застосування. 
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1.2. Складний контрапункт, імітація та канон у двоголоссі 
строгого стилю

1.2.1. Складний контрапункт у двоголоссі строгого стилю

Запитання для самостійної роботи

1.  Обгрунтувати значення техніки складного контрапункту; дати 
загальну класифікацію видів складного контрапункту.

2.  Співставити основні види рухомого контрапункту.
3.  Розглянути найбільш розповсюджені види подвійного 

контрапункта.

Тестові завдання

1.  Cкладний контрапункт – це:
a) контрапункт, що складається з декількох самостійних 

мелодій;
b)  контрапункт, ускладнений застосуванням дисонансів;
c)  контрапункт, що припускає введення нових мелодій;
d)  контрапункт, що припускає нову комбінацію мелодій.

2.  Вдвічі-рухомий контрапункт характеризується:
a)  подвійним зсувом мелодій за висотою;
b)  подвійним зсувом мелодій у часі;
c)  зсувом мелодій як за висотою, так і у часі;
d)  подвоєнням руху голосів.

3.  Дзеркальним контрапунктом називається:
a)  контрапункт, що припускає подвоєння;
b)  оборотний контрапункт;
c)  подвійний контрапункт;
d)  контрапункт, що має складний показник.

4.  Показник вертикально-рухомого контрапункта відображає:
a)  кількість голосів;
b)  наявність вертикальних зсувів голосів;
c)  суму інтервальних переміщень голосів;
d)  наявность або відсутность імітації.
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5.  Види складного контрапункту відрізняються:
a)  за кількістю голосів;
b)  в залежності від наявності або відсутності імітації;
c)  за принципом утворення вихідного з’єднання;
d)  за принципом утворення похідного з’єднання.

6.  Рухомий контрапункт характеризується:
a)  рухливим темпом виконання;
b)  стрибковим контуром мелодій;
c)  використанням прийому зменшення теми;
d)  зсувом мелодій відносно один одного.

7.  Подвійний контрапункт – це:
a)  двоголосний контрапункт;
b)  подвоєння мелодій в похідному з’єднанні;
c)  двоголосне з’єднання з протилежною перестановкою 

в похідному з’єднанні;
d)  зсув двох мелодій як по горизонталі, так і по вертикалі.

8.  Чому подвійний контрапункт дуодецими найбільш уживаний 
в строгому стилю?
a)  зберігаються усі ладові особливості багатоголосся;
b)  усі інтервали вихідного з’єднання зберігають свої якості;
c)  тритон залишається на тих самих ступенях;
d)  надається можливість використання октавно-квінтових 

схем вступів голосів.
9.  Подвійний контрапункт децими є найменш зручним, оскільки:

a)  усі консонанси перетворюються на дисонанси;
b)  усі недосконалі консонанси стають досконалими;
c)  усі дисонанси стають консонансами;
d)  порушуються ладові закономірності.

10.  Подвійний контрапункт октави є найбільш зручним, 
оскільки:
a)  тритон залишається на тих самих ступенях;
b)  майже всі інтервали зберігають свої якості;
c)  усі дисонанси стають консонансами;
d)  зберігаються загальні ладотональні закономірності 

багатоголосся.
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Письмові завдання

Писати контрапункти у всіх розрядах до кантусів фірмусів, на-
ведених в темах 1–2, застосовуючи техніку подвійного контрапункта 
октави, децими та дуодецими.

Поліфонічний аналіз

1) знайти приклади застосування складного контрапункту в №№ 8, 
12, 23 з «Cantiones duarum vocum» О.Лассо;

2) аналізувати приклади №№ 55–71 з хрестоматії «Полифоничес-
кий анализ» Т. Мюллера.

1.2.2. Імітація та канон в двоголоссі строгого стилю

Запитання для самостійної роботи

1.  Обгрунтувати значення імітації як засобу поліфонічного 
розвитку.

2.  Співставити основні види та різновиди імітації.
3.  Назвати усі засоби перетворення поліфонічної теми.
4.  Співставити основні види канона за Танєєвим.
5.  Розглянути схеми та умови написання простого кінцевого ка-

нона в двоголоссі.
6.  Дати визначення нескінченого канона та канонічної секвен-

ції, розглянути їх відмінності на прикладі 1-го розряду канонів за 
Танєєвим.

Тестові завдання

1.  Імітація в поліфонії – це:
a)  переклики голосів;
b)  повторення мелодії всіма голосами;
c)  канон;
d)  повторення мелодії іншим голосом при контрапунктуван-

ні першого.
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2.  Голос, який починає імітацію та голос, що її продовжує, ма-
ють назву:
a)  кантус фирмус та контрапункт;
b)  перший та другий контрапункти;
c)  пропоста та ріспоста;
d)  тема та протискладнення.

3.  Протискладнення – це:
a)  ріспоста;
b)  пропоста;
c)  вільний голос в імітації;
d)  контрапункт пропости до ріспости.

4.  Інтервал імітації визначає:
a)  зсув у часі між голосом, який починає імітацію та голо-

сом, що її продовжує;
b)  перший інтеральний хід у голосі, який починає імітацію;
c)  перший інтеральний хід у голосі, який продовжує 

імітацію;
d)  висотний зсув між голосом, який починає імітацію та го-

лосом, що її продовжує.
5.  Відстань імітації визначає:

a)  зсув у часі між голосом, який починає імітацію та голо-
сом, що її продовжує;

b)  перший інтеральний хід у голосі, який починає імітацію;
c)  перший інтеральний хід у голосі, який продовжує імітацію;
d)  висотний зсув між голосом, який починає імітацію та го-

лосом, що її продовжує.
6.  Проста та канонічна імітація відрізняються між собою:

a)  наявністю чи відсутністю канону;
b)  кількістю пропост;
c)  кількістю ріспост;
d)  тривалістю імітування.

7.  Строга та вільна імітація відрізняються між собою:
a)  точністю імітування;
b)  кількістю пропост;
c)  кількістю ріспост;
d)  тривалістю імітування.
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8.  Імітація, у якій усі висхідні інтервали заміняються низхідни-
ми та навпаки, має назву:
a)  імітація у збільшенні;
b)  імітація у зменшенні;
c)  імітація у протирусі (інверсії);
d)  імітація у зворотному русі (ракоході).

9.  Нескінченний канон – це такий різновид канона, в якому:
a)  імітація проводиться безупинно;
b)  ріспоста точно повторює пропосту;
c)  пропоста та ріспоста повертаються до свого початку;
d)  пропоста та ріспоста повертаються до свого початку на 

новому висотному рівні.
10.  Канонічна секвенція – це :

a)  тональна імітація;
b)  нескінченний канон, в якому пропоста та ріспоста повер-

таються до свого початку на новому висотному рівні;
c)  імітація в противорусі;
d)  імітація зі вступом ріспости до завершення теми в пропості.

Письмові завдання

На основі поданих початкових фрагментів утворювати імітації 
усіх можливих видів: 
1

2
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3

4

5

6

7
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8

9

Поліфонічний аналіз

1) проаналізувати №№ 7, 17, 24 з «Cantiones duarum vocum» Лас-
со, описати види та параметри усіх виявлених імітацій.

2) аналізувати приклади №№ 72–96 з хрестоматії «Полифоничес-
кий анализ» Т. Мюллера.

1.3. Багатоголосся строгого стилю. Поліфонічні жанри, 
що передують вільному стилю

Запитання для самостійної роботи

1.  Пояснити на конкретних прикладах правило Белермана.
2.  Співставити основні жанри добаховської поліфонії (ричеркар, 

капричіо, канцона, фантазія).
3.  Стисло розглянути норми триголосного контрапункту 

1–5 розрядів.
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1.4. Підсумки курсу строгого стилю. Традиції старих форм 
в кантатно-хоровій творчості Баха

Запитання для самостійної роботи

1.  Обгрунтувати значення контрапункту строгого стилю в ево-
люції європейського музичного мислення.

2.  На конкретних прикладах розглянути значення форми мотету 
в кантатно-хоровій творчості Баха.
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Розділ 2

ВІЛЬНИЙ СТИЛЬ

2.1. Вільне письмо. Фуга та її елементи

2.1.1. Загальна характеристика вільного стилю

Запитання для самостійної роботи

1.  Розглянути ладогармонічні та метроритмичні засади поліфо-
нії вільного стилю.

2.  Співставити поліфонічну мелодію в умовах строгого та віль-
ного письма.

3.  Співставити поліфонічне двоголосся в умовах строгого та 
вільного письма.

Тестові завдання

1.  Ладогармонічні засади поліфонії вільного стилю 
координуються:
a)  підсумовуванням окремих пар голосів;
b)  старовинними церковними ладами;
c)  хоровим типом багатоголосся;
d)  сучасною мажоро-мінорною тональною системою.

2.  Все, що можливо в умовах строгого стилю, у вільному письмі:
a)  неможливо;
b)  можливо;
c)  частково можливо;
d)  зустрічається як виняток.

3.  Приховане багатоголосся в мелодії виникає завдяки:
a)  синкопованому ритму;
b)  перевазі мелодії над акомпанементом;
c)  сусідству близьких варіантів однієї і тієї ж мелодії;
d)  стрибкам та руху за звуками розкладених акордів (гармо-

нічній фігурації). 
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4.  Прохідні та допоміжні дисонанси у вільному стилі 
можливі:

a)  як виняток; 
b)  на слабкому часі;
c)  на сильному часі;
d)  як на слабкому, так і на сильному часі.

5.  Затримання у вільному письмі можливі:
a)  тільки приготовані;
b)  тільки низхідні;
c)  як приготовані, так і неприготовані;
d)  як низхідні, так і висхідні.

Завдання з поліфонічного аналізу

Проаналізувати двоголосну інвенцію C-dur з точки зору ладото-
нальних та метроритмичних особливостей мелодики та загальних 
принципів контрапунктування, що зустрічаються в інвенції за на на-
ступним планом:

1  ознаки інструментального характеру мелодій в обох 
голосах;

2  взаємозалежність ритмомелодичних формул, акцентів та до-
вжини побудов;

3  взаємодія консонансів та дисонансів у двоголоссі (види дисо
нансів та нові порівняно зі строгим стилем умови їх застосування);

4  співвідношення напрямку руху голосів, види голосоведення;
5  ладотональний план інвенції.

Письмове завдання

Cкласти композиційну схему інвеції, в якій відображено: план 
чергування тематичних проведень по голосах та інтермедій, модифі-
кації теми, ладотональний план інвенції.
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2.1.2. Фуга та її елементи

Запитання для самостійної роботи

1.  Обгрунтувати значення фуги як головної імітаційно-поліфо-
нічної форми та розглянути загальні принципи її побудови.

2.  Дати порівняльну оцінку основних елементів фуги щодо їх 
формотворних можливостей.

3.  Дати загальну характеристику теми фуги, назвати основні 
принципи її аналізу.

4.  Охарактеризувати усі можливі зміни теми у проведеннях. 
Які структурні перетворення теми вам відомі з курсу поліфонії стро-
гого стилю?

5.  Дати визначення відповіді та розглянути її основні види.
6.  Обгрунтувати формотворне значення першої відповіді у фузі.
7.  Розглянути протискладення. Його структура та співвідношен-

ня із темою. Різновиди протискладення у фузі.
8.  Призначення кодети та її можлива тематична роль у фузі.

Тестові завдання

1.  Попередником фуги є:
a)  григоріанський хорал;
b)  меса доби Відродження;
c)  техніка композиції на кантус фірмус;
d)  вокальний мотет та інструментальний ричеркар.

2.  Кожна фуга містить два обов’язкових розділи, а саме:
a)  тему та інтермедію;
b)  розробку та репризу;
c)  експозицію та вільну частину;
d)  імітацію та стрету.

3.  В залежності від будови теми фуги розділяються на:
a)  дво-, три-, чотириголосні і т. д.
b)  прості та складні;
c)  подвійні, потрійні і т. д.
d)  канонічні та стретні.
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4.  Простою називаєься фуга, побудована:
a)  як тема з поліфонічними варіаціями;
b)  без особливих контрапунктичних ускладнень;
c)  на простій темі;
d)  на одній одноголосній темі.

5.  Вільна частина фуги поділяється інколи на:
a)  проведення та інтермедії;
b)  стрети та канони;
c)  розробку та репризу;
d)  середню та заключну частини.

6.  Проведенням називається відрізок фуги, в якому проводиться:
a)  значимий тематичний матеріал;
b)  відрізок теми;
c)  поліфонічно перетворена тема;
d)  тема повністю в одному з голосів.

7.  Проведення на нових ступенях у порівнянні з початковим 
проведенням є ознакою:
a)  регістрових змін теми;
b)  її структурних перетворень;
c)  ладотонального розвитку теми;
d)  контрапунктичної роботи.

8.  Проведення у протирусі, збільшенні, зменшенні є ознакою:
a)  регістрових змін теми;
b)  її структурних перетворень;
c)  ладотонального розвитку теми;
d)  контрапунктичної роботи.

9.  Стретні проведення є ознакою:
a)  регістрових змін теми;
b)  її структурних перетворень;
c)  ладотонального розвитку теми;
d)  контрапунктичної роботи.

10.  Відповідь у фузі – це:
a)  повторення теми;
b)  контрапункт до теми;
c)  друге проведення теми;
d)  початок вільної частини.
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11.  Реальною називається відповідь, яка:
a)  починається з I ступеню;
b)  починається з V ступеню;
c)  зберігає висотний рівень теми;
d)  зберігає усі інтервали теми.

12.  Тональною називається відповідь, яка:
a)  зберігає тональний рівень теми;
b)  починається з I ступеню;
c)  починається з V ступеню;
d)  змінює інтерваліку теми.

13.  У яких двох випадках використовується тональна відповідь?
a)  якщо серед початкових нот теми зустрічається V ступінь;
b)  якщо тема містить відхилення;
c)  якщо тема однотональна;
d)  якщо тема закінчується модуляцією.

14.  Протискладення – це:
a)  контрапункт до відповіді та проведень теми;
b)  різновид зміненої теми;
c)  змінена відповідь;
d)  вид канонічної техніки.

15.  Протискладення поділяються на:
a)  контрастні та неконтрастні;
b)  строгі та вільні;
c)  утримані та неутримані;
d)  прості та складні.

16.  Поєднання теми з утриманим протискладенням утворює:
a)  стрету;
b)  простий контрапункт;
c)  складний контрапункт;
d)  канонічну секвенцію.

17.  Функція кодети:
a)  контрастування темі;
b)  розробка теми;
c)  заключення теми;
d)  зв’язка-перехід до відповіді.
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Завдання з поліфонічного аналізу

1. Тема фуги

Зробити детальний аналіз тем 3–4-х голосних фуг з 1-го тому ДТК 
Й. С. Баха за наступним планом. Визначити:

1)  межі теми, наявність або відсутність кодети;
2)  характер теми, тип тематизму (жанрову приналежність);
3)  розміри теми (стисла або протяжна);
4)  ладотональний план теми (однотональна вона або модулюю-

ча, чи містить відхилення);
5)  композиційну структуру теми: однорідна чи неоднорідна 

(контрастна або неконтрастна), наявність основних композиційних 
розділів (експозиція – розвиток – каденція); наявність прийомів роз-
витку (ядро та розгорнення, секвенцювання та ін.);

6)  наявність (відсутність) прихованого двоголосся.

2. Відповідь у фузі

Проаналізувати відповіді в усіх 3–4-х голосних фугах з 1-го тому 
ДТК Й. С. Баха. Визначити тип відповіді (тональна або реальна).

3. Протискладення у фузі

Проаналізувати перше протискладення в усіх 3–4-х голосних фу-
гах з 1-го тому ДТК Й. С. Баха. Визначити його ритмоінтонаційні 
зв’язки з темою фуги та різновид (утримане або неутримане).

Письмові завдання

1. Відповідь у фузі

1.1.  Знайти відповіді до наступних тем:
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1.2. Знайти теми до наступних відповідей:

2. Протискладення у фузі

2.1. До усіх підібраних відповідей на теми, подані в завданні 1.1, 
утворювати утримані та неутримані протискладення, застосовуючи 
техніку подвійного контрапункта октави, децими та дуодецими.

2.2. На теми, подані в завданні 1.1, писати початковий фрагмент 
експозиції фуги, що включає тему (кодетту), відповідь та утримане 
протискладення.

2.3. Знайти теми фуг до поданих в завданні 1.2. відповідей та писа-
ти початковий фрагмент експозиції фуги, що включає тему (кодетту), 
відповідь та протискладення.
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2.2. Фуга. Композиційні риси. Складна фуга. Хорова фуга. 
Інші поліфонічні форми

2.2.1. Фуга. Композиційні риси, засоби розвитку матеріалу

Запитання для самостійної роботи

1.  Дати оцінку тематизму, засобів розвитку та формотворних 
функцій інтермедії у фузі.

2.  Розглянути типи та масштаби інтермедій, їх модуляційні плани.
3.  Обгрунтувати роль стрети у фузі; розглянути її види.
4.  Пригадати, які тематичні перетворення можливі у зв’язку із 

стретою.
5.  Які основні принципи паузування голосів у фузі?
6.  Принципи будови строгої частини фуги. Який регламент екс-

позиції однотемної фуги?
7.  Типові відхилення від експозиційного регламенту. 
8.  Які регістрові міркування обумовлюють план вступу голосів 

у експозиції 3–4-х голосної фуги?
9.  Чим відрізняються додаткові проведення теми від контрек-

спозиції?
10.  Вільна частина фуги: визначення, її розділи; тематична робо-

та в проведеннях.
11.  Дати оцінку участі різних засобів та прийомів розвитку мате-

ріала в вільній частині фуги.
12.  Назвіть характерні риси заключної частини фуги.
13.  Які два основні композиційні типи фуги застосовує Бах 

в ДТК? Наведіть переконливі приклади.

Тестові завдання

1.  Інтермедія – це відрізок фуги, розташований:
a)  між строгою та вільною частинами;
b)  наприкінці експозиції;
c)  на початку заключної частини;
d)  між двома сусідніми проведеннями.
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2.  Від проведень інтермедія відрізняється:
a)  тональністю;
b)  новими протискладеннями;
c)  наявністю стрет;
d)  відсутністю теми у повному обсязі. 

3.  Одноголосна інтермедія між темою та відповіддю є:
a)  заключенням;
b)  каденцією;
c)  кодеттою;
d)  розробкою.

4.  Ознакою розділювальної інтермедії є:
a) членування на розділи;
a)  наявність кадансу;
b)  контрастування;
d)  мотивна розробка теми.

5.  Подібні (утримані) інтермедії сприяють:
a)  утриманим протискладенням; 
b)  членуванню фуги на розділи;
c)  тональній єдності;
d)  стретним проведенням.

6.  Магістральною стретою є така, яка:
a)  має заключний характер;
b)  повторюється найчастіше;
c)  проводиться усіма голосами у повнім об’ємі;
d)  містить різні структурні перетворення теми.

7.  Мнимою стретою є така, яка:
a)  не утворює основної частини стрети;
b)  містить видозмінену тему;
c)  не проводиться усіма голосами;
d)  проводиться у супроводі вільних голосів.

8.  Експозиція фуги являє собою:
a)  показ теми в основнійне тональності;
b)  проведення теми та відповіді;
c)  послідовний вступ теми у всіх голосах, що беруть участь 

у фузі;
d)  послідовне чергування теми та інтермедій.
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9.  Розширеною експозицією є така, яка:
a)  містить одне або декілька додаткових проведень;
b)  має заключне доповнення;
c)  містить інтермедію-епізод;
d)  проводить тему у збільшенні.

10.  Тональні співвідношення в додаткових проведеннях:
a)  не мають значення;
b)  не залежать від тонального плану експозиційних прове-

день;
c)  мають відновлюватись порівняно з експозицією;
d)  ті ж самі, як в експозиції.

11.  Група додаткових проведень у всіх голосах, які беруть участь 
у фузі, називається:
a)  розширенням експозиції;
b)  контрекспозицією;
c)  експозиційним доповненням;
d)  другою експозицією.

12.  Тональні співвідношення в контрекспозиції:
a)  не залежать від експозиційних проведень;
b)  повинні відновлюватись порівняно з експозицією;
c)  ті ж самі, як в експозиції.
d)  не мають значення.

Письмові завдання

1.  На матеріалі поданих в попередньому завданні тем фуг утво-
рювати дво- та триголосні інтермедії з використанням простих секвен-
цій, а також техніки подвійного контрапункту (канонічних секвенцій).

2.  Завершити розпочаті в попередньому завданні двоголос-
ні та триголосні фрагменти експозицій фуг; дописати двоголосну 
інтермедію-зв’язку після відповіді перед третім вступом теми та три-
голосну розділювальну інтермедію перед початком вільної частини 
фуги.

3.  Утворювати 2–3 голосні стрети із різним інтервалом та часом 
вступу голосів, використовуючи придатні для цього теми із попере-
днього завдання, а також власні теми фуг. 
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Завдання з поліфонічного аналізу

1. Проаналізувати двоголосні інтермедії (після відповіді перед тре-
тім вступом теми) в усіх 3–4-х голосних фугах, де вони є, з 1-го тому 
ДТК Й. С. Баха за наступним планом:

1)  зв’язок з основним тематичним матеріалом фуги (тема та 
протискладення);

2)  принципи розвитку (наявність складного контрапункту, про-
стих або канонічних секвенцій);

3)  композиційне значення інтермедії у фузі в цілому.
2. Детально проаналізувати всі інтермедії, які містяться у фузі 

Cis‑dur з 1-го тому ДТК, за тим самим планом. Зробити висновки від-
носно загальної композиційної структури фуги.

3. Виписати окремо всі стрети (дво-, три-, чотириголосні), вклю-
чаючи ланцюги стрет, які зустрічаються у фузі C-dur з 1-го тому ДТК 
без супроводжуючих голосів.

4. Проаналізувати всі 3–4-х голосні фуги з 1-го тому ДТК 
Й. С. Баха, звертаючи увагу на наявність додаткових проведень в екс-
позиції фуг, або контрекспозицій (довести свою думку).

5. Зробити композиційні схеми фуг C-dur та с-moll з 1-го тому 
ДТК. Порівняти отримані результати, зробити висновки стосовно 
двох основних композиційних типів фуги в ДТК Й. С. Баха. 

2.2.2. Складна фуга 

Запитання для самостійної роботи

1.  Обгрунтувати значення техніки складного контрапункту для 
композиції складної фуги.

2.  Співставити основні види складних фуг.
3.  Розглянути схожість та відмінність між другою темою в по-

двійній фузі та та утриманим протискладенням в простій фузі.
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Завдання з поліфонічного аналізу

1) співставити композиційні принципи складних фуг cis-moll, 
fis‑moll та gis-moll з 2-го тому ДТК;

2) аналізувати композицію фуги cis-moll з 1-го тому ДТК, виявити 
причини, з яких вона не може вважатися складною.

2.2.3. Хорова фуга Й. С. Баха

Запитання для самостійної роботи

1.  Обгрунтувати значення жанрів мотету та хоральної обробки 
на кантус фірмус для хорової фуги Й. С. Баха.

2.  Розглянути вплив на композицію баховської хорової фуги 
принципів сучасних йому форм, зокрема рондо.

3.  Прослідкувати значення старих форм в інструментальній по-
ліфонії Баха на прикладі ДТК.

Завдання з поліфонічного аналізу

Проаналізувати заглавні хори з кантат № 47 «Wer sich selbst 
erhöhet, der soll erniedriget werden» та № 118 «O Jesu Christ, mein`s 
Lebens Licht», хор «Gratias agimus tibi» з Меси h-moll Й. С. Баха.

2.2.4. Фуга ХХ століття

Запитання для самостійної роботи

1.  Основні риси поліфонічного циклу «Ludus tonalis» П. Хінде-
міта.

2.  Принципи фуги Д. Шостаковича.
3.  Поліфонія Р. Щедрина на прикладі його циклу «24 прелюдії 

та фуги».
4.  Поліфонічні цикли М. Скорика, В. Бібіка, А. Пірумова, 

М. Слонімського, М. Капустіна та ін.
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Завдання з поліфонічного аналізу

Аналізувати фуги з поліфонічних циклів сучасних авторів 
(П. Хіндеміта, Д. Шостаковича, Р. Щедрина, М. Скорика, В. Бібіка, 
М. Слонімського).

2.2.5. Поліфонічне варіювання. Поліфонічні варіації. 
Варіації на basso ostinato. Чакона, пасакалія

Запитання для самостійної роботи

1.  Розглянути виражальні можливості варіаційно-поліфонічної 
форми.

2.  Види поліфонічного варіювання. Варіаційно-поліфонічний 
цикл як цілісна форма. Ознаки єдності цієї форми.

3.  Дати порівняльну характеристику форм на basso ostinatо та на 
мелодію ostinato.

4.  На прикладах з музичної літератури розкрити взаємозв’язок 
поліфонічного та гармонічного варіювання.

5.  Розглянути застосування поліфонічного варіювання в інших 
музичних формах та жанрах.

Поліфонічний аналіз

Проаналізувати наступні твори:
1)  Пахельбель. Чакона f-moll.
2)  Пахельбель. Чакона d-moll.
3)  Букстехуде. Пасакалія d-moll WV 161.
4)  Бах. Пасакалія c-moll BWV 582.
5)  Регер. Інтродукція та пасакалія d-moll.
6)  Стравінський. Септет, друга частина.
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