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Виміри диригентської інтерпретації  

в концерті-перформансі «Симфонія Наполеон»  
 

У статті досліджено явище диригентської інтерпретації в контексті 

сучасного сценічного формату – концерту-перформансу, який сполучає музику, 
хореографію, театралізацію та поетичне слово в єдиному художньому про-

сторі й ґрунтується на історичному сюжеті. На прикладі концерту-пер-
формансу «Симфонія Наполеон» (2024, диригент В. Саверський) розкрито 

багатовекторність діяльності диригента, що виходить за межі традиційної 
інтерпретації. Обґрунтовано, що диригент у цьому випадку є не лише вико-
навцем-інтерпретатором музичного задуму, а й постає як автор концепції, 

оркеструвальник, продюсер, менеджер і організатор творчого процесу, у якому 
актуалізується аналітичне, виконавське та комунікативне мислення. Показано 
взаємозв’язок концепції (як задуму) та інтерпретації (як процесу втілення) 

у створенні цілісного художнього образу. Розкрито процес створення парти-
тури перформансу, оркестрування та режисури сценічного дійства. Описано 

співпрацю диригента з хормейстером (К. Підопригора) та хореографом 

(О. Шарікова), завдяки яким досягнуто цілісність поєднання музичного, хоро-
вого й пластичного компонентів. Здійснено аналіз жанрово-стильових особливо-
стей музичного матеріалу вистави – від маршів і вальсів до реквієму – й за-
значено, що такий добір вимагає від диригента різностильового підходу 

до інтерпретації. Інноваційність дослідження полягає у визначенні концерту-
перформансу як синтетичного художнього дійства, у якому диригентська 
діяльність набуває концептуально-авторського виміру.  
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Постановка проблеми. 

Сучасна концертна практика демонструє граничне різноманіття 

концепційних рішень програми виступів. Значного поширення набу-

вають концерти-перформанси, які об’єднують музичні номери з хорео-

графічними, вербальними, театральними складниками. Усі компонен-

ти концерту можуть бути об’єднані певною сюжетною лінією, таким 

чином створюється багатовимірний художній простір, у якому дири-

гент виконує декілька функцій: він створює концепцію, інтерпретує 

художній задум, оркеструє музичний матеріал, він є організатором та 

продюсером концертної вистави. Прикладом такого концерту-перфор-

мансу є й «Симфонія Наполеон», виконана 17 листопада 2024 року 

під орудою Владислава Саверського1. Актуальність присвяченої йому 

статті зумовлена складністю і багатокомпонентністю явища концерту-

перформансу, що, своєю чергою, викликає необхідність осмислення 

і проблематизації багатовекторної діяльності диригента в роботі 

над таким концертом, яку не можна звести виключно до інтер-

претаційного виміру. 

Останні дослідження і публікації, дотичні до теми статті, засвід-

чують, що в музикологічному дискурсі представлене доволі широке 

коло питань інтерпретації, які актуалізуються в диригентській діяль-

ності. Інтерпретація трактується як «роз’яснення», «тлумачення» 

(Москаленко, 2013), вона стосується осмислення і оцінки різноманіт-

них явищ і процесів навколишньої дійсності. У виконавській практиці 

інтерпретація набуває статусу художньої, під нею розуміють тракту-

вання художнього твору. Своєю чергою, художня інтерпретація часто 

ототожнюється з поняттям інтерпретації музичної. Наведемо деякі 

приклади розуміння засад музичної інтерпретації вітчизняними музи-

                                                
1 Запис концерту-перформансу доступний на каналі YouTube (Сapella 

Pergolesi, 2025). 
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кознавцями. Так, О. Котляревська вважає інтерпретацію «специфіч-

ною формою індивідуально-творчої культурної діяльності, спрямова-

ної на розкриття смислу музичного твору» (Котляревська, 1996: 19), 

вона також зауважує, що інтерпретація «може трактуватись як резуль-

тат особливої духовної діяльності, що визначається через своєрідний 

переклад не тільки в іншу систему мови (знаково-смислову), але 

й в іншу систему мислення» (там само). Згідно В. Москаленку, інтер-

претація є «вживанням у внутрішній художній світ твору, коли останнє 

стає для інтерпретатора немовби своїм, що зараз твориться» (цит. 

за Гнатишин, 2010: 141). «І в аналізі, і в музичній інтерпретації ми 

користуємося поняттям “ліричний герой твору”, що само по собі по-

требує вживання у певну “роль”» (Москаленко, 2013). Своєю чергою, 

Ю. Ніколаєвська у монографії про інтерпретативний образ людини 

у ХХ столітті наголошує важливість погляду на феномен інтерпретації 

з різних боків – виконавської специфіки, виконавського мислення 

і виконавського процесу (Ніколаєвська, 2020: 237). 

Поняття диригентської інтерпретації висвітлюють оркестрові та 

хорові диригенти. Наприклад, А. Стрілець як оркестровий диригент 

вважає: «Диригентська інтерпретація є творчим процесом, що ґрунту-

ється на синергійному поєднанні всіх виразових засобів на рівнях тех-

нології, психології, духовного досвіду» (Стрілець, 2021: 41). Важли-

вість авторської концепції та професійних навичок самого диригента 

підкреслює Ю. Лошков: «…диригент інтерпретує музичний твір, 

дотримуючи[сь] авторської концепції, осмисленої настільки, щоб 

уміти передати її виконавському колективу, а потім, у спільному 

творчому пориві – публіці. Тобто диригент, інтерпретуючи витвір 

мистецтва, займається самовихованням (особисте осмислення), про-

фесійним (практичне втілення інтерпретації в роботі з музичним 

колективом) та загальним естетичним вихованням (публічне виконан-

ня інтерпретованого твору)» (Лошков, 2012: 8). Хоровий диригент 

Ю. Ткач розмірковує щодо інтерпретації таким чином: «…це, зокрема: 

формування первісного уявлення про твір; встановлення зовнішнього, 

внутрішнього та цілісного смислу твору, створення його образу. 
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Характеристика індивідуальних особливостей кожного з етапів є осно-

вою для створення моделі індивідуального виконавського стилю того 

або іншого диригента» (Ткач, 2011: 120). 

У музиці концепція та інтерпретація існують у тісній взаємодії, 

формуючи цілісне художнє сприйняття твору. Їх можна уявити як дві 

сторони однієї медалі: концепція – це задум, внутрішня ідея та зміст, 

а інтерпретація – це процес і результат втілення цього задуму у зву-

чанні. Щодо диригентської концепції Н. Бєлік-Золотарьова зазначає: 

«Розвиток диригентської концепції слід розуміти як процес, що 

охоплює такі системні рівні: світоглядний, аналітичний та творчо-

виконавський» (Бєлік-Золотарьова, 2022: 81).  

У сучасній професійній діяльності диригентська інтерпретація 

знаходить втілення в іншій площині. Диригент є не тільки музикан-

том-інтерпретатором, а ще й організатором. Зокрема, у ХХІ столітті 

набуває розвитку диригентська проєктна діяльність. Вона «є важли-

вим аспектом сучасної музичної культури, яка розвивається у XXI сто-

літті як відповідь на зростаючу потребу в організації і проведенні 

музичних проєктів. Вони об’єднують учасників різних музичних 

колективів для спільного виконання концертів або програм й сприяють 

співпраці між музикантами, професійними диригентами, аудиторією, 

а також сприяють розвитку музичної індустрії.  

Диригентська проєктна діяльність – процес втілення музичної ідеї 

та концепції виступу, реалізованих в організації та управлінні колек-

тивом, ґрунтується на сукупності якостей диригента (рівень майстер-

ності та професійної підготовки, виконавських навичок) і вмінні 

спілкуватися з аудиторією» (Качуринець, 2022: 23).  

Мета статті – дослідити виміри диригентської інтерпретації 

в історичному концерті-перформансі «Симфонія Наполеон» і визна-

чити значення диригента в жанрі концерту-перформансу. Для досяг-

нення мети вирішуються такі завдання: визначити поняття концерту-

перформансу; розкрити зв’язок між концепцією і засобами її втілення; 

дослідити виміри диригентської інтерпретації.  
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Методологія дослідження. У статті використано такі методи 

дослідження: аналітичний – для з’ясування смислового поля поняття 

концерту-перформансу; історико-стильовий, жанрово-стильовий, 

композиційно-драматургічний – для окреслення шляхів реалізації 

художнього задуму в партитурі концерту-перформансу; структурно-

функціональний – для визначення шляхів роботи диригента з компо-

зиторськими текстами (адаптація, оркестрування).  

Наукова новизна дослідження. Осмислене явище концерту-пер-

формансу як синтетичного художнього дійства, яке відбувається 

в унікальному часопросторі й підпорядковано диригентському за-

думу та реалізації.  

Виклад основного матеріалу дослідження. 

Концепція концерту-перформансу «Симфонія Наполеон» полягає 

у створенні живої історичної драми за мотивами життя Наполеона 

Бонапарта, у центрі якої є тема війни як явища, що супроводжує всю 

історію людства. Це дозволяє провести паралелі між подіями мину-

лого й реаліями сьогодення. Через складність художнього задуму 

для його реалізації було вибрано форму перформансу. У сучасній му-

зичній культурі перформанс постає як зручний і функціональний 

формат для втілення складних мистецьких проєктів, надаючи змогу 

вийти за межі традиційного концерту, зробити твір смислово ємним, 

об’єднати традиційні музичні номери з театральними, хореографіч-

ними та розмовними складниками, створити багатовимірний художній 

простір. Такий формат особливо ефективний для реалізації концепцій, 

що потребують занурення в певний культурно-історичний контекст, 

втілення програми, сюжету. Одна із сучасних дослідниць зазначає: 

«Перформанс як мистецтво дії довів, що для досягнення творчої мети 

зовсім не важливий предмет – на перше місце висувається процес. 

Художній акт без матеріального витвору в результаті, без мети про-

дажу й навіть музеєфікації демонструє те, що в самому звільненні 

від предметності можна побачити мету.  

Різноспрямовані та неоднозначні духовні пошуки українства 

на межі ХХ–ХХІ століть яскраво втілилися в художній сфері. 
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Притаманні попередній добі єдність і стабільність ідеологічно забарв-

лених художніх принципів змінилися розмаїттям та інноваційністю, 

державні форми організації мистецького життя – новими недержав-

ними формами…» (Маслова-Лисичкіна, 2022: 139).  

У концерті-перформансі «Симфонія Наполеон» роль диригента 

виходить за межі звичайної інтерпретації: він створює сюжетний план 

концерту, вибудовує його композицію та драматургію, добирає й орке-

струє твори відповідно до сюжетно-образного боку й драматургії 

концерту, створюючи єдине художнє ціле2. Вибір жанрової назви 

«симфонія» є невипадковим. За аналогією з класичною симфонією як 

концептуальним жанром, що у XVIII–XIX століттях мав зазвичай 

чотиричастинну циклічну структуру, концерт-перформанс також скла-

дається з чотирьох частин, які утворюють сюжетну лінію, що відбиває 

вузлові моменти біографії імператора, такі як італійська кампанія, 

єгипетський похід, особисте життя, коронація.  

Для концерту-перформансу було вибрано різножанрові твори 

композиторів ХVIII–ХXI століть, оркестровані диригентом Владисла-

вом Саверським. Частина творів прямо чи опосередковано стосується 

постаті Наполеона та його епохи («Остання атака Наполеона» Едвар-

да Пауля, 1910; «Наполеон Бонапарт» Річарда Беддоу, 2010). Деякі 

композиції використано для створення певного образу, атмосфери, 

картини (італійська тарантела – народний танець в обробці Френ-

ка Фусарі, 2019; «Перський марш» Деніеля Еізікіля, 2023). Твори ком-

позиторів-романтиків («Романс» Ференца Ліста, 1848, «Романс 

без слів» Габріеля Форе, 1878) вибрано для відображення лінії кохан-

ня Наполеона і Жозефіни, втіленої засобами хореографії (ІІІ частина 

концерту-перформансу)3. 

                                                
2 Побудова єдиного художнього цілого постає як мета й в концертному вико-

нанні опер, про що детально зазначено в статті Є. Нікітської та Г. Савченко (2022). 
3 Список використаних музичних творів і фрагментів з оригінальними назва-

ми та посиланнями на нотний матеріал наданий у Додатку наприкінці статті. 
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Перша частина концертної вистави, «Італія», є прологом до епіч-

ної розповіді, що розкриває сходження Наполеона до висот влади. 

У ній змальовується образ молодого амбітного полководця, який 

підкорює Північну Італію, перетворюючись згодом із революційного 

генерала на «архітектора» майбутньої імперії. Першу частину відкри-

ває мішаний хор у супроводі камерного оркестру, який символізує 

переможний похід армії знаменитого полководця («Остання атака 

Наполеона» Едварда Пауля). Далі звучить «Італійський марш» із Фор-

тепіанної сонати № 2 ре-мінор Чарльза Даме, в якому лунають войов-

ничі мотиви. Завершує частину італійська тарантела (в обробці Френ-

ка Фусарі), що символізує всенародну любов до Наполеона. Музичні 

розділи першої частини виконуються attacca. При цьому всі згадані 

твори виконуються повністю, окрім «Італійського маршу» Чарль-

за Даме, з якого звучать тільки крайні розділи, тому що його середній 

розділ є ліричним відступом, що за образно-тематичним змістом не 

відповідає сюжетній канві. Таким чином, обраний матеріал об’єднує 

тільки сюжет, спеціальні музичні засоби поєднання музичних розділів 

(переходи, зв’язки тощо) не використовувались. 

«Єгипет» – друга частина концерту-перформансу – представляє 

події єгипетської кампанії Наполеона. Вона починається з твору 

Річарда Беддоу «Рим», що втілює узагальнений образ стародавнього 

світу. Його обрання продиктовано загальним композиційно-драматур-

гічним задумом перформансу. Далі звучить тема-роздум, запозичена 

з твору Джефа ван Діка («Вдова», 2006), її функція в загальній канві 

концерту-перформансу – ліричний відступ. Після неї різким контра-

стом вступає «Перський марш» Деніеля Еізікіля, який слугує симво-

лом знаменитої битви біля пірамід. 

Третю частину, «Наполеон та Жозефіна», вирішено як хореогра-

фічну сцену, що складається з низки танців (вальс, пастораль і ро-

манс), для яких було використано музику «Вальсів Мей Марш» 

Седі Конінскі (1917), «Романсу без слів» op. 17 № 3 Габріеля Форе, 

«Романсу» Ференца Ліста. За сюжетом, ці твори покликані супро-

воджувати історію кохання. Далі сюжетний розворот потребував 
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залучення контрастних номерів: під «Коронаційний марш» Жозе-

фа Мекка, що звучить здалеку (pianissimo органа), Наполеон залишає 

Жозефіну, й вона танцює свій сольний танець, сповнений смутку. 

Під той самий марш Наполеон повертається до своєї коханої, але тема 

звучить уже у всього оркестру, символізуючи перемогу полководця. 

Завершується частина возз’єднанням закоханих та коронацією імпера-

тора. Заключний хор – «Алілуя» Георга Фрідріха Генделя з ораторії 

«Месія» у скороченій редакції диригента – покликаний передати без-

заперечний тріумф Наполеона.  

«Реквієм» – четверта частина симфонії, що висвітлює трагедію 

війни, якою б героїчною чи романтизованою вона не здавалася в мис-

тецтві. Якщо перші три частини сповнені поетичності, романтичних 

і героїко-епічних рис, то фінал повертає слухача до суворої реальності 

та її наслідків. Використаний у фіналі симфонії музичний матеріал 

належить одному композиторові – Річарду Беддоу. Це твори «Напо-

леон Бонапарт» (2010), «Мистецтво війни» (2010) та «Кінець» (2010), 

присвячені постаті Наполеона й епосі наполеонівських війн. Задум 

концерту-перформансу зумовив переоркестрування цих творів, а хоро-

ві тексти замінені українськими молитвами «Господи, помилуй» та 

«Спокій вічний дай їм, Господи», що надало матеріалу нового худож-

нього сенсу та дозволило органічно вписати його у загальну драматур-

гію твору. Саме в останній частині втілюється головна мета-ідея 

концерту: усвідомлення трагедії війни.  

Проаналізувавши вибрані твори, зауважимо, що вони різноманітні 

за жанрами: марш, гімн, вальс, народний танець (тарантела), романс, 

реквієм. Ця багатогранність дозволила диригентові підійти до оркест-

рування творчо, оскільки кожен жанр має свої художні цілі, зміст 

і виконавські вимоги. Це визначало вибір тембрів, фактуру, динаміку 

та склад оркестру (про художній потенціал оркестрування 

див.:  Савченко, 2018, 2019). Інструментування здебільшого викону-

валося за клавірами творів композиторів. Основою оркестру є струн-

но-смичкова група – це його гармонічний і фактурний фундамент. 

Скрипки традиційно виконують мелодичну функцію, альт 
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і віолончель – функції баса, фігурацій, іноді підголоску. Орган вико-

ристовується у величних епізодах (tutti), він виконує функції педалі, 

фанфар. Здебільшого орган трактується як «другий оркестр», у кульмі-

наційних моментах він істотно посилює звучання, збагачує його. 

Фортепіано виконує функції мелодії, фігурації (здебільшого арпед-

жіо), баса. Фортепіано трактується як сольний інструмент та як коло-

ристичний засіб, тому його партія подекуди віртуозна. Значна кіль-

кість ударних (великий барабан, малий барабан, тарілки) зумовлена 

військовою тематикою. Для тарантели використані кастаньєти; три-

кутники імітують дзвони в Реквіємі (фінал). В оркеструванні застосо-

вані дублювання, принцип тембрового зіставлення, змішування 

тембрів, антифонність (ефект діалогу) та ін. 

Особливе місце в концерті-перформансі посідає хор. Хор викори-

стовується для масових епізодів (персоніфікація народу, армії). На від-

міну від оркестру, який має деталізовану музичну тканину (присутні 

декілька соло скрипки, органа, фортепіано), тонкі нюанси та безліч 

тембрових комбінацій матеріалу (перегуки, чергування), хор звучить 

великими шарами. Хормейстер Ксенія Підопригора та диригент Вла-

дислав Саверський працювали в постійній взаємодії, що стало запору-

кою цілісності й художньої довершеності виконання. Робота розпоча-

лася з окремих репетицій: спочатку хор та оркестр відпрацьовували 

інтонаційну чистоту, динаміку та ансамблеве звучання. Лише після 

цього на спільних оркестрово-хорових репетиціях вдалося поєднати ці 

складові в єдиний організм, де вокал і оркестрове звучання взаємо-

доповнювали одне одного. Особливо відповідальним етапом стала 

робота над фіналом. Важливим аспектом було не лише музичне 

узгодження, а й творча співпраця у формуванні партитури. Керівник 

хору разом із диригентом обговорювали логіку фразування, баланс 

між групами хору та оркестру, виразність кульмінаційних моментів. 

Значну увагу приділяли роботі над українською адаптацією тексту: 

уточнювали наголоси в словах, щоб вони максимально природно 

лягали на музичну лінію, а також корегували фрагменти молитви, яку 

виконував читець. Це дозволило досягти гармонії між змістом слова 
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та інтонаційним малюнком музики. Таким чином, співпраця хормей-

стера та диригента мала не лише технічний, але й глибокий творчий 

характер. Вона сприяла тому, що фінальна частина прозвучала як 

органічне завершення симфонічно-хорового полотна, у якому всі 

елементи – від оркестрового звучання до хорової дикції – ретельно 

продумані й взаємопов’язані. 

Перед хореографом та виконавицею партії Жозефіни Ольгою Ша-

ріковою постало складне й водночас творче завдання – вибудувати 

хореографію на музику, яка втілює лірико-драматичний сюжет Третьої 

частини «Симфонії Наполеон». Це вимагало тісної співпраці з дири-

гентом та оркестром, адже хореографічна дія мала органічно впліта-

тися в музичну тканину твору. Під час репетицій першочергово обго-

ворювалися сюжетна лінія та сценічна композиція, проте не менш 

важливим стало узгодження меж розділів, темпів і агогічних змін. 

Постановка танців цілком залежала від хореографа, проте вона врахо-

вувала нюанси, зазначені в партитурі: тематичні переходи, ритмічні 

малюнки, динамічні контрасти та кульмінаційні епізоди. Усе це знай-

шло своє відображення в жесті, позах і танцювальному малюнку. 

Завдяки цьому вдалося побудувати цілісну сюжетну лінію, у якій дра-

матичне протистояння поєднувалося з інтимними психологічними 

сценами. Особливого колориту постановці додала виконавська пара: 

Ольга Шарікова у ролі Жозефіни та Олексій Мірошниченко, який 

блискуче втілив образ Наполеона. Їхня пластика, емоційність та вираз-

ність у поєднанні з живим звучанням оркестру створили ефект театра-

лізованої симфонії, де музика і танець існували не поруч, а як єдиний 

художній організм.  

Досвід створення партитури дозволив внести безліч змін, на які 

може впливати диригент. Важливою стала увага до динамічних хвиль 

(мікрокульмінацій та кульмінацій), темпових (агогічних) змін, коор-

динації фактур, штрихів, чіткої побудови драматургії: від прозорих 

епізодів до кульмінаційних tutti. Використання музики широкого кола 

композиторів різних епох вимагало від диригента застосування 

«різностильового» диригування. Отже, концепція та інтерпретація 
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в історичному концерті-перформансі «Симфонія Наполеон» постають 

як одне ціле, доповнюють одна одну. 

Висновки.  

У статті розглянуто поєднання диригентської інтерпретації та 

концепції у форматі концерту-перформансу. Сучасний диригент 

виходить за межі традиційної ролі інтерпретатора: він стає організа-

тором, продюсером, оркеструвальником і творцем цілісного худож-

нього простору. Прикладом цього є історичний концерт-перформанс 

«Симфонія Наполеон», у якому музика поєднується з танцем, теа-

тралізацією та хоровими номерами, формуючи багатовимірну 

художню структуру. 

Особливу увагу приділено використанню історичного образу 

Наполеона Бонапарта як символу величі й трагедії. Концепція кон-

церту-перформансу розгортається в чотирьох частинах, що відобра-

жають ключові етапи його життя: італійські походи, єгипетську 

кампанію, особисту драму, які підсумовує фінальний реквієм, де війна 

осмислюється як трагічне явище не лише історії, а й сучасної життєвої 

реальності. Функція диригента актуалізується не лише в інтерпретації 

композиторських задумів музики, обраної для концерту-перформансу, 

а й у створенні нової партитури, застосуванні різностильового диригу-

вання та оркестрування. Таким чином, концерт-перформанс стає 

не лише музичним, а й історико-культурним висловлюванням. 

Перспективами дослідження є розкриття різноманітних вимі-

рів  диригентської інтерпретації на прикладі сучасної концерт-

ної практики. 
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Dimensions of conductor interpretation  

in the concert-performance “Napoleon Symphony” 
 

Statement of the problem. In modern musical culture, conductor interpretation is 
a key factor determining the artistic value of a performance. Its study is often limited 

to the analysis of studio recordings or traditional concert formats. However, some 
performances go beyond the conventional framework, combining the musical 
numbers with choreographic elements, poetry readings, and theatrical components. 

All elements of the concert can be unified by a specific storyline, creating 

a multidimensional artistic space, in which the conductor fulfils multiple roles: 
conceptualizing, interpreting, organizing, producing, and orchestrating the musical 

material. Such a performance is “Napoleon Symphony” presented on November 17, 
2024, under the baton of V. Saversky. The relevance of its examination lies 
in problematizing the conductor’s multifaceted activity within the context of this 

concert, which cannot be reduced solely to the interpretative dimension, since 

the “performance score” was both composed and, in some numbers, created 
by the conductor himself (as orchestrator). 

Objectives, methods, and novelty of the research. The study aims to explore 

the phenomenon of conducting interpretation within the modern concert format 

of the concert-performance, which unites music, choreography, theatricalization, and 
poetry into a single artistic space. The research focuses on the concert-performance 

“Symphony Napoleon” (conducted by V. Saverskyi) as an example of a synthetic 
artistic form where the conductor transcends traditional interpretative functions. 
The main objectives are to define the essence of the concert-performance as a genre, 

to examine the interrelation between concept and interpretation in musical art, and 
to reveal the conductor’s role as both, the conceptual author and organizer 
of the creative process. The study also seeks to demonstrate how the conductor’s 
conceptual vision transforms a musical performance into a multidimensional artistic 

statement that reflects historical and philosophical ideas. The research is based 

on a complex methodological approach that combines theoretical, analytical, 
and practical dimensions. 
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– Theoretical analysis involves studying Ukrainian and international 

musicological sources concerning the nature of musical and conducting interpretation. 
– Analytical methods include a functional analysis of the musical text (melody, 

rhythm, harmony, texture) and an examination of orchestral techniques, dramaturgy, 
and stylistic features. 

– Practice-oriented methods are focused on the conductor’s interpretative 
and organizational activities, including the creation of the performance score, 
orchestration, and collaboration with the choir and choreographer. 

This integrated approach makes it possible to trace the transformation 
of the conductor’s role from interpreter to conceptual author and concert leader. 

The novelty of the research lies in defining the concert-performance as a synthetic 

artistic phenomenon that exists within a unique time-space continuum, fully governed 
by the conductor’s conceptual and performative realization, substantiating that, 
in contemporary practice, the conductor functions not only as an interpreter 

of a composer’s text but also as a creator of a “living score” formed during the stage 

performance process. The “Symphony Napoleon” concert-performance represents 
a new model of artistic synthesis, in which the conductor becomes a composer, 
producer, and artistic director simultaneously. This redefines the boundaries 

of conducting as an art form and emphasizes its central role in shaping the modern 
interdisciplinary performance space.  

Research results. The study demonstrates that the conductor’s interpretation 

in  contemporary music culture extends far beyond the traditional functions 
of performance. Within the concert-performance “Symphony Napoleon”, 
the conductor acts as the conceptual author, orchestrator, producer, and creative 

organizer, uniting diverse artistic forms – music, dance, theatre, and poetry – into 

a single dramatic and philosophical whole. The structure of the performance follows 
a four-part symphonic cycle: Italy, Egypt, Napoleon and Josephine, and Requiem. 

Each part reflects both historical and emotional dimensions of Napoleon’s life, 
creating an artistic synthesis of history and metaphor. The conductor’s work 
encompassed the creation and orchestration of musical materials, the development 

of dramaturgical continuity, and collaboration with the choirmaster and 
choreographer to achieve an integrated artistic outcome. The analysis of musical 
material revealed a wide stylistic spectrum – from marches and waltzes to requiem 
and folk dance – which required a multi-stylistic approach to interpretation and 

conducting technique. The orchestration incorporated specific timbre and dynamic 

contrasts, while the choir and choreography contributed to the emotional and 
narrative unity of the performance. The result is a new artistic model, in which 
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the conductor’s activity becomes a form of authorship, blending interpretation with 

creative production. The research confirms that the concert-performance format 
represents an innovative direction in modern musical culture, providing new 
possibilities for the evolution of conducting art. The “Symphony Napoleon” concert-
performance illustrates how the conductor’s conceptual thinking shapes not only 

the sound but the entire artistic and dramaturgical structure of the performance.  
Conclusion. The findings demonstrate that the modern conductor embodies 

a multidimensional artistic role – as interpreter, creator, organizer, and communicator. 

This transformation redefines conducting as a synthesizing art, integrating analytical, 
performative, and organizational thinking. The “Symphony Napoleon” thus stands 

as an example of a contemporary synthetic artistic phenomenon, where music, 

movement, and stage action are unified by the conductor’s creative vision, 
transforming historical reflection into a profound artistic statement about humanity, 
ambition, and the tragedy of war. 

 

Keywords: conductor’s interpretation; concept; conductor; orchestra; 
concert  performance. 
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