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Особливості виступів вокалістів-солістів під фонограму або 

з концертмейстером за умов онлайн-навчання протягом війни 
 

Метою дослідження є порівняння й оцінка ефективності виступів вока-

лістів-солістів під фонограму або разом із концертмейстером у процесі 

онлайн-навчання протягом російсько-української війни. Дослідження було про-
ведено методом напівструктурованого інтерв’ю з 12 вокалістами кафедри 

сольного співу та оперної підготовки Харківського національного університету 
мистецтв імені І. П. Котляревського. Уведено поняття «зручної фонограми», 

тобто такої фонограми, яку записує концертмейстер із урахуванням особли-

востей голосу та манери виконання певного вокаліста. Виявлено такі переваги 
«зручної фонограми»: врахування особливостей голосу вокаліста; зміна темпу 

у потрібних місцях музичного твору, щоби співакові було зручно взяти подих чи 

підготуватися до високих нот. Підсумовано, що перевагами виступів разом 

із концертмейстером є можливість зорової, жестової та емоційної взаємодії; 

психологічна та професійна підтримка, яка сприяє стабілізації емоцій; жива 
комунікація; ансамблева співпраця.  
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Постановка проблеми.  

Російсько-українська війна (2022 –) негативно вплинула на функ-

ціонування системи вищої освіти в Україні, хоча університети у при-

фронтових містах постраждали значно більше внаслідок близькості 

воєнних дій (Bataeva et al., 2025). Науковці М. Чернявська, Г. Савченко 

та М. Борисенко вивчали повсякденну активність професійних музи-

кантів в українському прифронтовому місті Харкові (Chernyavska 

et al., 2025). К. Підпорінова (2023, 2025) та Є. Нікітська (2025) 

досліджували особливості дистанційної співпраці концертмейстера та 

вокалістів-солістів під час війни. Проте слід зазначити брак дослід-

жень (як у світовій, так і в українській спеціальній літературі), які б 

вивчали особливості вищої музичної освіти під час війни. У нашому 

дослідженні ми зосередимося на розгляді специфіки навчання вокалі-

стів-солістів у Харківському національному університеті мистецтв 

імені І. П. Котляревського під час російсько-української війни. 

Можна виділити два основні фактори, які вплинули на навчання 

вокалістів у Харкові як прифронтовому місті. По-перше, це онлайн-

навчання з обмеженою можливістю публічних виступів (Підпорінова, 

2025), яке в Харківському національному університеті мистецтв 

тривало протягом перших півтора років війни. У цей час концерт-

мейстери записували фонограми музичних творів (ми називаємо їх 

«зручними»), які здобувачі вокальної освіти використовували 

для запису своїх вокальних творів та оперних партій. Під «зручною 

фонограмою» ми маємо на увазі фонограму, яку концертмейстер запи-

сує з урахуванням вокально-технічних навичок голосу та художньо-

музичного мислення певного вокаліста. «Зручна фонограма» значно 

відрізняється від інтернет-мінусівок (backing track), що створені 

для абстрактного виконавця без урахування його / її вокальних та 

фізичних можливостей і темпераменту. 
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Починаючи з осені 2023 року, частина студентів університету, яка 

перебувала в Харкові, змогла перейти на змішане навчання: теоретичні 

дисципліни викладалися онлайн, а індивідуальні заняття з фаху, 

концертно-камерного співу, виконавської майстерності, вокального 

ансамблю та оперної практики почали проводити у захищеному 

просторі. З міркувань безпеки більша частина концертів, театральних 

оперних постановок, випускних концертів, конкурсів та іспитів 

проходили онлайн (за винятком концертів та конкурсів у безпечніших 

українських містах). Здобувачі, які переїхали з прифронтового міста 

до інших регіонів України або за кордон, а також іноземці продовжили 

навчання онлайн. Як наслідок, значна частина вокалістів у Харків-

ському університеті мистецтв не мала змоги регулярно виступати 

перед живою аудиторією під час війни, концертні виступи могли 

відбуватися тільки дистанційно, з використанням попередньо 

записаних відео. 

Другим негативним фактором, який впливає на навчання здо-

бувачів освіти у прифронтовому місті Харкові, є його щоденні регу-

лярні обстріли. З 24 лютого 2022 року до 28 листопада 2025 року 

Харківський регіон був обстріляний 13 521 раз (ACLED’s Ukraine 

Conflict Monitor, 2025). Обстріли Харкова, які супроводжуються 

«звуками війни» (сирен, вибухів, польоту ракет і дронів), значно 

впливають на психологічний стан викладачів та здобувачів освіти, які 

не мігрували й продовжують працювати та навчатися у Харкові. 

Дослідження ментального здоров’я українських студентів під час 

війни продемонстрували, що згодом вони звикають до сигналів 

повітряної тривоги та відключень електроенергії, але не до звуків 

вибухів, що спричиняють різкі сплески тривожності й соматичних 

симптомів, особливо в жінок (Stieger et al., 2023; Kurapov et al., 2024). 

Зважаючи на те, що більшість вокалістів у Харківському університеті 

мистецтв – це жінки, а також припускаючи більшу чуйність музикан-

тів до інтенсивних звуків навколишнього середовища (Franěk, 2009), 

можна зробити висновок, що на навчання вокалістів у прифронтовому 

місті додатково впливає фактор агресивних звуків війни. 
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Останні дослідження і публікації за темою. Пролонговане 

онлайн-навчання негативно впливає на якість навчального процесу 

з різних спеціальностей (Батаєва, 2025), однак більшою мірою – 

з практичних, до яких належить і вокальна освіта (Schmidt-Jones, 

2017). У вищих навчальних закладах індивідуальне навчання визнано 

найефективнішою освітньою формою (Gaunt, 2011; Varadi et al., 2024). 

Змішане навчання у вищій музичній освіті є компромісним варіантом, 

який включає переваги як онлайн, так і офлайн-навчання (Digolo et al., 

2011; Crawford, 2017; Hernández, 2021; Rucsanda et al., 2021; 

Varadi et al., 2024). 

Онлайн-навчання музикантів має і певні переваги, і певні недо-

ліки. Серед позитивних особливостей традиційно називають опану-

вання викладачами та здобувачами інноваційних методів навчання 

з використанням інтернет-платформ (таких як LOLA, JackTrip, 

Mumble, Jamulus, JammerNetz, SoundJack, SonoBus, Digital Stage, 

Sagora та ін.); розвиток студентоцентричних підходів в освіті та 

посилення автономії студентів; економію часу на поїздки до універ-

ситету; гнучкий графік (Riley et al., 2016; Smith et al., 2020; Bruin, 

2021; Calderón-Garrido & Gustems-Carnicer, 2021; Varadi et al., 2024; 

Нікітська, 2025). Безумовною перевагою онлайн-навчання є його 

значна роль у збереженні процесу передання знань у екстремальних 

умовах, таких як пандемія COVID-19 (Camlin & Lisboa, 2021; Varadi 

et al., 2024) або війна (Підпорінова, 2023; Батаєва, 2025). Як виму-

шений захід, онлайн-навчання музикантів під час російсько-україн-

ської війни сприяло збереженню системи музичної вищої освіти, 

в умовах, коли особистий контакт між викладачами та здобувачами 

був неможливим. 

До недоліків онлайн-навчання музикантів традиційно відносять 

низьку якість звуку під час онлайн-занять або записів музичних 

творів, зроблених у домашніх умовах, у поєднанні з обмеженою про-

пускною спроможністю Інтернету (Lisboa et al., 2020; Filanová et al., 

2020; Rucsanda et al., 2021; Camlin & Lisboa, 2021); нижчі стандарти, 

які висуваються здобувачам під час онлайн-навчання; недоступність 
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музичних інструментів вдома; відсутність фізичної близькості і зоро-

вого контакту між учасниками навчального музичного процесу (на-

приклад, концертмейстер не чує подиху вокалістів, що необхідно 

для синхронізації партій) (Dammers, 2009; Setiarini, 2021; Rucsanda 

et al., 2021; Yıldız et al., 2021; Biasutti et al., 2022; Nugroho & Biasutti, 

2024; Підпорінова, 2023). До недоліків онлайн-навчання музикантів 

також відносять практичну неможливість або суттєву обмеженість 

використання жестів, міміки, дотиків як висловлювання схвалення, 

які дуже важливі під час занять музикою (Kurkul, 2007; Simones et al., 

2015; Rucsanda et al., 2021; Varadi et al., 2024). Крім того, під час он-

лайн-навчання (особливо затяжного) унаочнюється відмінність між 

здобувачами з розвиненою та нерозвиненою самомотивацією та само-

контролем. Дисципліновані студенти-музиканти, які здатні моніторити 

та контролювати свою навчальну діяльність, зберігають або збіль-

шують кількість часу, необхідну для музичної практики (Biwer et al., 

2021), тоді як менш дисципліновані студенти можуть почати зай-

матися менше (Nusseck & Spahn, 2021). 

Під час пандемії COVID-19 викладачі та концертмейстери в різних 

країнах світу були змушені робити відео- або аудіозаписи живих ви-

ступів (ігри на музичному інструменті або співу) через затримку звуку 

при використанні традиційних платформ (таких як ZOOM, Google 

Meet, Microsoft Teams), які оптимізовані для мовлення, а не для му-

зики. Викладачі та здобувачі використовували студійне програмне 

аудіозабезпечення для запису фонограм (Yıldız et al., 2021; Gibson, 

2021; Hernández, 2021), оскільки зустрічі на концертах та синхронне 

виконання музичних творів стали неможливими (Fram et al., 2021). 

Українські піаністи-концертмейстери під час пандемії COVID-19 

та російсько-української війни також зіткнулися з необхідністю 

записувати фонограми своїх музичних партій, хоча в умовах війни 

вони не мали технічної можливості використовувати студійне про-

грамне забезпечення. На практичному рівні сформувався концепт 

«зручної фонограми», яку саме «зручно» застосовувати вокалістам 

під час виконання своєї партії та фінального запису музичного твору. 
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Для створення такої фонограми українські піаністи-концертмейстери 

залучали феноменологічні засоби відтворення образу конкретного 

виконавця та подальшої роботи «під нього». Піаністу-концерт-

мейстеру необхідно було налаштуватися на конкретного виконавця, 

враховуючи природу його / її голосу, основи вокального співу, особ-

ливості взаємодії інструмента та голосу, а також жанрові і стилістичні 

особливості конкретного музичного твору. Як наслідок, українським 

піаністам-концертмейстерам для створення «зручної фонограми» 

дово-дилося багаторазово (пере)записувати конкретний музичний 

твір, адаптуючи його до досконалішого виконання. 

Мета статті – порівняти виступи вокалістів-солістів під фоно-

граму або разом із концертмейстером у період онлайн-навчання 

під час російсько-української війни. Ми поставили такі дослідницькі 

питання: 1) Як вокалісти сприймають «зручну фонограму» порівняно 

з мінусівками з Інтернету? 2) Як вокалісти оцінюють живі ви-

ступи у колаборації з концертмейстером порівняно з виступами 

під фонограму? 

Методологія дослідження. Застосовано комплексний підхід, що 

об’єднує загальнонаукові методи аналізу та узагальнення, система-

тизації та порівняння, а також соціологічну методику напівструкту-

рованого інтерв’ю та якісного контент-аналізу. Інтерв’ю були про-

ведені з 12 здобувачами кафедри сольного співу та оперної підготовки 

Харківського національного університету мистецтв імені І. П.Котля-

ревського. Дослідження здійснювалося з 9 вересня по 15 грудня 

2025 року в українському прифронтовому місті Харкові. Було вико-

ристано такі критерії для складання вибірки: 1) здобувачі мали навча-

тися в університеті кілька років та мати досвід навчання як онлайн, 

так і в змішаному форматі (щоб мати змогу порівнювати їх), а також 

досвід використання «зручної фонограми»; та 2) вони мали пере-

бувати у Харкові, оскільки перебування у прифронтовому місті 

дозволяє усвідомити специфіку навчання в умовах війни. Середній 

вік учасників дослідження – 23 роки (мінімальний вік – 20, 
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максимальний – 26 років). У дослідженні взяли участь вісім жінок 

та чотири чоловіки.  

Після того як учасників було поінформовано про мету дослід-

ження, ми попросили їх дати згоду на участь в інтерв’ю. Ми також 

поінформували їх про те, що вони можуть припинити інтерв’ю 

у будь-який час. Усі учасники погодилися взяти участь у дослідженні, 

та всі інтерв’ю було проведено у повному обсязі. Десять інтерв’ю було 

проведено face-to-face та два – з використанням платформи ZOOM. 

У середньому інтерв’ю тривали 15 хвилин (найкоротше – 11 хвилин, 

найдовше – 25 хвилин). З дозволу учасників дослідження було здій-

снено аудіозапис усіх інтерв’ю з подальшою вербальною транскрип-

цією. Усі інтерв’ю було транскрибовано у MAXQDA. Аналіз інтерв’ю 

відповідав принципам якісного контент-аналізу, а метод кодування був 

переважно дедуктивним. Відповіді учасників дослідження на кожне 

питання інтерв’ю були зібрані в окремі блоки з подальшим 

проведенням якісного контент-аналізу та інтерпретацією їхнього 

змісту. У статті цитування наводяться таким чином, щоб зберегти 

анонімність учасників дослідження, хоча вказуються їхні стать, вік 

та курс навчання. 

Виклад основного матеріалу дослідження.  

Результати нашого дослідження були поділені на дві секції: 

1) оцінка здобувачами-вокалістами виступів під «зручну фонограму» 

протягом онлайн-навчання; 2) порівняння живого виступу з концерт-

мейстером та виступів під фонограму. 

Сприйняття вокалістами «зручної фонограми». У період онлайн-

навчання вокалісти у Харківському університеті мистецтв мали змогу 

використовувати «зручні фонограми», які концертмейстери запису-

вали персонально для них. Одним із завдань нашого дослідження було 

з’ясувати, як здобувачі оцінюють такі фонограми порівняно з тими 

аудіозаписами, які можна знайти в Інтернеті. Усі вокалісти-солісти, 

які брали участь у нашому дослідженні, заявили про переваги та 

незрівнянно кращу якість «зручної фонограми». 
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«Фонограми з Інтернету часто у надто прискореному темпі. 

Якщо концертмейстеру можна зателефонувати чи написати, і по-

просити зробити запис у повільнішому темпі, то в інтернеті не 

скажеш – чи можна повільніше?» (жінка, 20 років, другий курс). 

«Концертмейстер зазвичай записує фонограму під твій голос 

і в такому темпі, де тобі зручно співати. Мінусівки з інтернету 

найчастіше можуть бути незручними за темпом, від них дуже сильне 

відчуття, що не ти ведеш, а веде акомпанемент, і ти за ним йдеш» 

(жінка, 23 роки, четвертий курс). 

«Які особливості мінусівок з інтернету? Там, як правило, все 

статично, не розраховано на дихання, на якісь виконавські складнощі. 

Більше схоже на караоке. Концертмейстеру ж я можу пояснити, як 

я хочу, щоб звучала моя фонограма і показати, де мені потрібно 

зробити якісь затримання чи уповільнення. Така фонограма більше 

жива порівняно з тою, яку ми можемо завантажити з інтернету» 

(чоловік, 23 роки, 4 курс). 

«Різниця дуже велика, тому що концертмейстер робить фоно-

граму, під яку комфортно співати саме тобі: комфортний та 

органічний темп, паузи для дихання, фермати саме такі, які робиш 

ти, сповільнення та прискорення, які робиш саме ти» (чоловік, 

26 років, п’ятий курс). 

Учасники дослідження наголосили на таких перевагах «зручної 

фонограми»: врахування особливостей голосу вокаліста; зміна темпу 

в потрібних місцях музичного твору, щоб співакові було зручно взяти 

подих чи підготуватися до високих нот. Загалом «зручна фонограма» 

гнучкіша і «живіша» порівняно з інтернет-мінусівками, як зазначили 

учасники дослідження. 

Порівняння живого виступу з концертмейстером та виступу 

під фонограму. Попри те, що учасники дослідження позитивно оціни-

ли «зручну фонограму» порівняно з мінусівками з інтернету, вони 

все ж таки віддали перевагу живій співпраці з концертмейстером 

у реальній, а не віртуальній аудиторії. Ми просили їх виявити 
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відмінності виступу разом із концертмейстером перед реальною 

аудиторією та виступи під фонограму вдома перед камерою. 

 «Концертмейстер зчитує тебе, твоє тіло, коли ти вдихаєш, 

чи ти готовий почати співати, чує, коли ти сповільнюєшся або 

прискорюєшся, помічає, де тебе треба підтримати, зіграти трохи 

повільно. Ну, і плюс, ви можете погоджувати, коли закінчувати, 

коли вступати, використовуючи зоровий контакт. Коли ви разом 

із концертмейстером, то всі ці нюанси або обговорюються, або 

відчуваються на інтуїтивному рівні» (жінка, 23 роки, четвертий курс).  

«Коли вдома під фонограму – треба багато технічних приладів. 

Поставити ноутбук, ввімкнути телефон, камеру, стати перед каме-

рою, і потім вже співати. А на сцені з концертмейстером ви обидва 

виходите, ти даєш знак, ви починаєте. Живі люди, живе виконання, 

тут все зрозуміло. Коли співаєш під фонограму, бракує зорового 

контакту та відчуття сцени, відчуття живого роялю» (жінка, 

22 роки, третій курс). 

Учасники дослідження відзначили такі позитивні особливості 

виступів разом із концертмейстером в університетських аудиторіях: 

можливість зорової, жестової та емоційної взаємодії; психологічна 

та професійна підтримка, яка сприяє стабілізації емоцій; жива комуні-

кація; живий звук рояля або піаніно у поєднанні з гарною акустикою; 

ансамблева співпраця; більша простота взаємодії через відсутність 

потреби в додатковій техніці. 

Висновки.  

У результаті проведення напівструктурованих інтерв’ю з 12 вока-

лістами-солістами в Харківському університеті мистецтв ми виявили 

деякі особливості музичного онлайн-навчання під час війни. 

У результаті порівняння фонограм, які концертмейстери запису-

вали для вокалістів («зручні фонограми») з мінусівками з Інтернету, 

було виявлено такі переваги «зручної фонограми»: врахування 

особливостей голосу певного вокаліста-соліста; зміна темпу у потріб-

них місцях музичного твору, щоби співакові було зручно взяти подих 

чи підготуватися до високих нот.  
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Попри те, що учасники дослідження позитивно оцінили «зручну 

фонограму», вони віддали перевагу живій співпраці з концертмей-

стером у реальній, а не віртуальній аудиторії. Учасники дослідження 

відзначили такі позитивні особливості виступів разом із концертмей-

стером в університетських аудиторіях: можливість зорової, жестової 

та емоційної взаємодії; психологічна та професійна підтримка, яка 

сприяє стабілізації емоцій; жива комунікація; живий звук рояля або 

піаніно у поєднанні з гарною акустикою; ансамблева співпраця; 

простота взаємодії через відсутність потреби у додатковій техніці. 

Перспективи розробки вибраної теми полягають у проведенні 

порівняльних досліджень процесу навчання вокалістів у різних краї-

нах, які перебували чи перебувають у стані війни. Такі дослідження 

допоможуть виявити загальні тенденції у музичній освіті вокалістів 

за умов збройних конфліктів, а також допомогти сформулювати 

методологічні рекомендації щодо оптимізації навчання вокалістів 

за таких умов. 
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examined the specifics of higher music education during wartime. Our study focuses 

on the peculiarities of online learning for vocal university students during the war.  
Recent research and publications. One group of studies has examined the 

advantages of online music learning (Riley, 2016; Smith et al., 2020; Bruin, 2021; 

Calderón-Garrido & Gustems-Carnicer, 2021; Varadi et al., 2024; Нікітська, 2025). 
Another group of studies focuses on disadvantages of music online learning (Lisboa et 

al., 2020; Filanová et al., 2020; 2020; Rucsanda et al., 2021; Camlin & Lisboa, 2021; 
Dammers, 2009; Setiarini, 2021; Rucsanda et al., 2021; Yıldız et al., 2021; Biasutti et 

al., 2022).  

Objectives, methods, and novelty of the research. The purpose of the study is  to 
compare vocal students’ performances when accompanied by either a backing track or 

a collaborative pianist during online learning in the context of the Russian-Ukrainian 

War. A comprehensive approach was used, combining general scientific methods of 
analysis and generalization, systematization and comparison, as well as sociological 

methods of semi-structured interviews and qualitative content analysis. For the first 
time, the concept of a “convenient backing track” has been presented, i.e., a backing 

track recorded by a collaborative pianist taking into account the characteristics of a 

given vocalist’s voice and performance style. A comparative analysis of the 
“convenient backing track” with backing tracks from the Internet has been conducted.  

Research results. The following advantages of a “convenient backing track” 
were identified: taking into account the characteristics of the vocalist’s voice; 

adjusting the tempo of the musical piece to the performance tempo of a particular 

singer; using accelerations or decelerations in the right places in the musical piece so 
that the singer can comfortably take a breath or prepare for high notes.  

Conclusion. The following positive features of performances with a collaborative 

pianist have been identified: the possibility of visual, gestural, and emotional 
interaction; psychological and professional support that helps stabilize emotions; live 

communication; the live sound of a grand piano or upright piano combined with good 
acoustics; ensemble collaboration; ease of interaction due to the absence of the need 

for additional equipment.  
 

Keywords: collaborative pianist; online learning; vocal students; convenient 

backing track; wartime; music performance; online learning; Kharkiv 
I. P. Kotlyarevsky National University of Arts. 
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